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ResuMEN

Las ficciones audiovisuales seriadas que circulan por los diversos me-
dios, tanto canales como plataformas, participan a través de ciertas
estrategias textuales, narrativas y discursivas, en conjuncién con sus
audiencias en la construccién de sentido sobre la historia y el pasado.
Se busca ahondar en la implementacién de dichas estrategias en la
serie de ficcion audiovisual Narcos Meéxico (2018) ofertada en la plata-
forma de contenidos audiovisuales bajo demanda Netflix, mismas que
inciden en un apuntalamiento ideoldégico de una versién del pasado.
Para ello se observaron en el plano de lo textual, la dimensién de la
expresién y del contenido, asi como la conjuncién de elementos que
conforman lo narrativo, lo retérico y lo estético para explicar las impli-
caciones en la memoria colectiva sobre el pasado que la serie de ficcién
audiovisual pretende representar.
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ABSTRACT

'The serial audiovisual fictions that circulate through the various me-
dia, both channels and platforms, participate through certain textual,
narrative and discursive strategies, in conjunction with their audiences
in the construction of meaning about history and the past. This article
wants to go deeper into the implementation of these strategies in the
series, the audiovisual fiction series Narcos México (2018) offered on
the on-demand audiovisual content platform Netflix, which affect an
ideological underpinning of a version of the past. For this, the dimen-
sion of expression and content were observed in the textual plane, as
well as the conjunction of elements that make up the narrative, the
rhetorical and the aesthetic to explain the implications in the collec-
tive memory about the past that the audiovisual fiction series aims to
represent.

Keywords: Audiovisual fiction, series, past, memory

REsumo

As ficgdes audiovisuais seriadas que circulam pelos diversos meios,
tanto canais quanto plataformas, participam por meio de determina-
das estratégias textuais, narrativas e discursivas, em conjunto com seus
publicos, na construgio de sentidos sobre a histéria e o passado. Busca
aprofundar a implementagio dessas estratégias na série de ficgdo au-
diovisual Narcos México (2018) oferecida na plataforma de contetdo
audiovisual sob demanda Netflix, que afetam a sustentagio ideolégica
de uma versdo do passado. Para isso, observou-se a dimensio da ex-
pressdo e do conteido no plano textual, bem como a conjungio de ele-
mentos que compdem a narrativa, o retérico e o estético para explicar
as implicacbes na memoria coletiva sobre o passado que as séries de
audiovisual fic¢do pretende representar.

Palavras-chave: Ficg¢ao audiovisual, série, passado, meméria
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I.- INTRODUCCION

El tiempo que le dedicamos en las sociedades occidentales al consumo
de productos ficcionales en su calidad audiovisual frente a cualquier
tipo de pantalla es amplio y, lejos de que reduzca en lo venidero, se
encuentra en franco aumento. La ficcién audiovisual tiene una flexi-
bilidad y ductilidad tal que tiende a ser “porosa” a lo que acontece en
la actualidad (Martin-Barbero, 1991) y su posibilidad combinatoria le
ha permitido ser un producto de consumo cultural vigente y asequible
a grandes grupos poblacionales con diversas formaciones escolares. En
lo tocante a su estudio, la omnipresencia y constante adaptacién de la
ficcién audiovisual en estas sociedades occidentalizadas, ha posibili-
tado que se lleven a cabo estudios en diversos campos y disciplinas,
asi, la ficcién audiovisual ha sido entendida como lugar donde se cris-
talizan, refuerzan, normalizan y performatizan, discursos e imagina-
rios (Igartua, 2010; Mulvey, 1989); o bien como espacios donde se
modelan sentidos, significados y creencias (Tufte, 2007), negocian y
co-construyen conocimiento, e ideologias, (Mulligan y Habel, 2013;
Cai, 2016); y por ende, se ha destacado su centralidad en la cultura
popular como co-productora con las audiencias de aprendizajes no
formales (Orozco, 1987; Fish y Truglio, 2001; Maudlin y Sandlin,
2015; Giroux, 2001).

En cuanto este tipo de aprendizajes no formales o escolari-
zados podemos situar aquellos que corresponden a la construccién
de conocimiento sobre los diversos pasados y la memoria, pues en
estos productos culturales, se edifican, modelan y transmiten repre-
sentaciones del pasado y la memoria (Erll, 2008; Landsberg, 2004;
Kligler-Vilenchik, 2011). Este tipo de incidencia en la co-construc-
cién del recuerdo en las sociedades mediatizadas presenta un espacio
de interés para el campo de la comunicacién y el de la educacién, ya
que en el entorno comunicativo actual, los sujetos que llevan a cabo
procesos colectivos sobre la memoria de eventos participan de una
abundancia de fuentes de informacién y produccién de datos y, entre
otras cosas, por una hiperbélica fragmentacién de relatos y productos
culturales que rivalizan y hacen sinergia con los contenidos histéricos
con pretensién de validez, anteriormente concentrados en espacios
educativos y académicos.

En este contexto, el tipo de conocimiento e informacién que
se encuentra disponible a través de los diversos productos culturales
es accesible econémicamente a grandes grupos poblacionales y ge-
neralmente se encuentran asociados a los tiempos de ocio y disfrute
personal. Asi, las narrativas audiovisuales y desde luego las que tienen
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que ver con la ficcién audiovisual forman parte de la esfera medidtica
donde una diversidad de sujetos construye globalmente sentido y co-
nocimiento, histérico y politico, del mundo que habitan.

Debido a la ductilidad, porosidad y versatilidad que presenta,
como portadora de narrativas sobre el poder, la ficcién audiovisual
serial, esta ha sido explotada, en la actualidad, por las plataformas de
contenido digital a través de multiples reconfiguraciones y sintesis con
otros productos, estilos, géneros y formatos medidticos, como aquellos
que son comunmente utilizados para representar sucesos de factua-
lidad a través de estéticas y formas miméticas de la realidad, como,
por ejemplo, los documentales, reportajes y noticias. Es asi como en
diversas plataformas de televisién bajo demanda se pueden ver un sin
fin contenidos en los que obran dichas reconfiguraciones —sincréticas
e hibridas— que van desde los mokumentaries, docudramas, ciencia
ficcionada hasta las fake news. Estas plataformas ademds permiten una
circulacién célere y omnipresente de diversos tipos de contenidos, ma-
yormente audiovisuales, generalmente a través de las multiples pan-
tallas que suelen conformarlas y que constituyen el ecosistema me-
didtico: televisién, medios digitales (teléfonos inteligentes y diversos
dispositivos) y consolas de videojuegos (Edgerton, 2001).

En este tenor, la perspectiva que adopta esta investigacion
permite mirar las ficciones fuera de la concepcién baladi de produc-
tos de mero entretenimiento, y poner de relieve los alcances pedagé-
gicos. Estos alcances pedagdgicos pueden ser apreciados con mayor
nitideza partir de las implicaciones que tiene la cultura popular en la
construccién de sentido y en el mantenimiento del stazus quo. Aqui
se asume, que un sentido al menos de la dimensién pedagégica de la
cultura popular descansa en la naturaleza performativa que ésta tiene,
en la manera en que los productos culturales nos permiten, a través
de la iteracién, conocer, hacer, y experimentar el mundo (Maudlin y
Sandlin, 2015). Asi, culturalmente, en cada acto de consumo ocurre,
al tiempo y entre otras cuestiones, una produccién de sentido (Fiske,
1989). Por lo que se puede aseverar que tal produccién de sentido estd
inscrita en una relacion pedagégica y educativa.

Si bien esta perspectiva comparte la funcién de la repeticién
con el concepto tradicional de pedagogia, que era asociado a mode-
los rigidos de “transmisién” de conocimiento, también permite pensar
este proceso en el ambito mds comun: aquel en el que participan y se
interrelacionan los objetos de la vida y practicas cotidianas de los su-
jetos, y nos acerca, desde luego, a un concepto de pedagogia entendido
como el encuentro ordinario de ensefianza/aprendizaje que ocurre en
todo momento, desde la infancia de dichos sujetos, y forma continua y
omnipresente, fuera y dentro de las instituciones y espacios habituales
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en los que es pensada la educacién. Es por esta razén que lo educativo
—para esta investigacién— no se restrinja a las practicas que ocurren
en la escuela, dentro del aula, sino que considere, como un proceso de
mayor amplitud, a todo aquello que esté inscrito en el dmbito de lo
cultural: objetos, pricticas, textos, discursos que circulan en éste. En
este tenor las ficciones audiovisuales y los distintos medios en que
son puestas en circulacién tienen que ser considerados y estudiados
tanto como “espacios pedagégicos” (Sandlin, Burdick y Rich, 2016)
como “tecnologias culturales y pedagdgicas” (Giroux, 2001, p.686), en
el caso que nos ocupa, se entiende que la clave pedagdgica reside en la
forma en cémo debe ser entendido el pasado que la ficcién audiovisual
seriada busca representar, a través de sus multiples estrategias.

En este orden de ideas, esta investigacién busca dar cuenta de
la incidencia de ciertas ficciones audiovisuales seriadas en la forma en
que se recuerda y olvida un pasado, como una narrativa que apuesta
a generar, a través de ciertas estrategias de corte pedagégico, un tipo
de versién dominante. En el caso que aqui nos ocupa, sobre ciertas
narrativas que habitan y circulan y fortalecen versiones de diversos
pasados, especificamente de aquellas relacionadas con el fenémeno
del narcotréfico, concretamente con la historia, gestacién, emergen-
cia y trdnsitos de poder que han tenido las organizaciones crimina-
les relacionadas con la produccién y trasiego de droga, asi como los
diferentes combates y empresas politicas desde los distintos paises,
principalmente en el continente americano. A manera de hipétesis se
asume que a través de la conjuncién de diversas estrategias narrativas
se urde una versién del pasado relacionado con ciertas organizaciones
criminales vinculadas con el narcotrafico en el continente americano y
que estas estrategias y modos de representacién audiovisual interpelan
al sujeto de la narracién de forma pedagégica.

Los resultados de este articulo forman parte de una investi-
gacién mayor', en los que constituyen una parte fundamental mostrar
las estrategias con que la ficcién audiovisual seriada se presenta a las
audiencias y cémo estas llevan a cabo su propia lectura de lo ofrecido.

ASUNCIONES TEORICAS Y METODOLOGICAS
Comopuntodepartidaseasumequelaficciénaudiovisualseriadaponeen

juego diversos elementos que posicionan y sostienen un tipo de ver-
sién sobre el pasado, de las multiples que se encuentran en pugna,

1. Proyecto de tesis para obtener el grado de doctor en educacion: Las tecnologias
pedagogicas del pasado reciente en las ficciones audiovisuales: El caso de la memoria
mediada en la audiencia de la serie Narcos México (2018) financiado por CONACYT
(2018-2022).
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por la representacion del surgimiento de estas organizaciones crimi-
nales. Por ende, las decisiones que los productores y equipo creativo
toman en torno a los contenidos estin marcadas por elementos de
corte pedagégico, con los cuales ofrecen formas especificas de leer los
conflictos y producir sentido sobre los eventos del pasado que son
representados.

También asumo que la ficcién audiovisual, ain en su condi-
cién seriada, es ontolgicamente una representacién parcial e incom-
pleta de la realidad y dicha representacién no es aséptica en cuanto a
los sentidos politicos, e ideolégicos. En la construccién y modelado
del pasado subyace desde una politica sobre el recuerdo y el olvido
hasta lo que podria interpretarse como un deseo de pasar del “tipo de
asercién del mundo real” (la ficcién como posibilidad, verosimil, del
mundo real actual), a una especie de reclamo o de forma instructiva
de “cémo debiesen ser” pensado, entendido el mundo, esto orientado,
indudablemente por las narrativas y discursos dominantes.

Estudios sobre la memoria y el pasado en las ficciones audio-
visuales, como el de Grainge (2003), Chicharro-Merayo y Rueda-La-
ffond (2008), Chicharro-Merayo y Gémez (2014) y Cabalin y Ante-
zana (2020) han puesto el precedente sobre las formas de recuerdo y
olvido que operan en estas estrategias de presentacién y representa-
cién de una versién del pasado y que radican en lo narrativo (narra-
cién audiovisual en este caso) porque se construye con base en relatos,
oralidad, pero también intervienen modalidades pedagégicas como la
leccién y las moralejas en la representacion. Puesto que las ficciones
audiovisuales tienen un horizonte de verosimilitud, en el que el uso de
nombres propios y alusiones a actores politicos y eventos histéricos se
entreveran con elementos inexistentes en el mundo real actual.

DEc1SIONES METODOLOGICAS Y ANALITICAS. ELECCION DE CASO DE
ESTUDIO: NARCOS MEXICO

Se considerd con base en los objetivos de la investigacion de la cual
se desprende este texto y de la hipétesis de trabajo, elegir la ficcién
audiovisual que tuviese caracteristicas especificas en cuanto a su cons-
titucién genérica, estética y estructural, de tipo complejo: de género
melodramadtico, con estética realista y que tuviese condicién serial, en
el que su contenido hiciera alusién a un fenémeno del pasado mexica-
no, en este caso, el narcotrafico.

En este entendido tanto en la ficcién audiovisual como en
la produccién de sentido que llevan a cabo las audiencias el foco estd
puesto en aquellos esquemas pedagdgicos que ordenan y configuran
las versiones del pasado. Se opté por constrefirse a la plataforma que
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tuviese una mayor penetraciéon en el mercado: Netflix. Segtin Dettleft,
Cassano y Visquez (2019) la plataforma de television por streaming
Netflix es la de mayor penetracién global y abonados hasta el mo-
mento. Dentro de la oferta de series de ficcién audiovisual con el tema
del narcotréfico en la plataforma Netflix, la eleccién de Narcos Meéxico,
estuvo también condicionada por la demanda de consumo que regis-
traron los primeros puestos en México y a nivel global, posterior a los
estrenos de sus dos primeras temporadas, segin los datos y métricas
ofrecidos por el servicio de la compafia (Parrot Analytics) sobre el
consumo de éstas en la plataforma Netflix.

ProOPUESTA ANALITICA. EL PLANO DEL CONTENIDO Y EXPRESION EN
EL ANALISIS TEXTUAL

Los universos diegéticos que son construidos en el medio audiovi-
sual, como el filmico, suelen separarse para su estudio atendien-
do a la naturaleza de sus elementos y en la conjuncién que produ-
cen en un nivel denotativo como connotativo. Por naturaleza nos
referimos al 4mbito auditivo como visual. Chatman (1980) propone
esta distincién, como una distincién de canales en la que, dentro del
auditivo, por un lado, se puede establecer un tratamiento atendiendo
a dos caracteristicas, el tipo de audio: como ruido, voz y musica y la
fuente u origen, dentro de la pantalla o fuera de la pantalla (intradie-
gético o extradiegético); y por otra parte el canal visual atenderd a la
imagen y su tratamiento, y aqui interviene los ritmos impuestos por
la edicidn, las caracteristicas que permite la cdmara aportar al plano,
como la distancia, dngulo y movimiento, color e iluminacién, pormen-
cionar los més sobresalientes.

Las tradiciones de andlisis del cine y los audiovisuales que
tienen una genealogia estructuralista y de corte narratolégica, han
querido ver la disposicién de los elementos diegéticos de los produc-
tos filmicos en la articulacién de dos dimensiones o planos: ¢/ plano
del contenido y el plano de la expresion, extrapolando con ello la dis-
tincién de la lingtistica estructuralista y semiolégica entre signifi-
cante y significado. Esta forma de descomposicién y aislamiento de
los elementos para su posterior reunificacién en clave interpretativa y
analitica, aunque es vetusta y comporta sus problemas, (como la cri-
tica a la imposicién de una analitica de corte lingiistico a un dmbito
de otra naturaleza, como el audiovisual) permite el reconocimiento
de los componentes mds basicos y posibilita dar cuenta de sus rela-
ciones en la emergencia de un sentido que estd en la concomitancia
entre dos 6rdenes de diversa indole: un horizonte marcado por la es-
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tética realista, y las estrategias de un régimen mimético del mundo
real actual, por un lado y por otro diversos componentes del género
melodramadtico: como personajes y estructura tanto diegética como
climética que son empleados en la representacion de conflictos que
aluden a un pasado reciente. Es por esa razén que el andlisis destaca
los componentes narrativos, como es el tiempo y el espacio del rela-
to que permiten configurar una representacién mimética realista del
pasado reciente que es referido por el conflicto general que acontece
y en el que interviene una entidad narrativa (narrador personaje) que
proporciona una perspectiva singular sobre los acontecimientos y la
forma en que hay que “leerlos” y los recursos explicativos que incor-
pora en la propuesta de sentido que allega el texto audiovisual a las
diversas audiencias.

Asi, al estribar estos recursos y estrategias del dispositivo au-
diovisual en el 4mbito de lo narrativo se opté por emplear un instru-
mento hibrido tomando aquellas posibilidades analiticas que existen
en la historia, corrientes y tradiciones de tratamiento del audiovisual
que tuviesen relacién con las caracteristicas antes enunciadas. Las tra-
diciones se pueden agrupar, siguiendo a Francescutti (2019) y Casetti
y Di Chio (1991) a partir de la relacién texto-contexto. Por un lado,
aquellas que ponen al centro el producto cultural a través del concepto
de texto y por otro lado aquellas que focalizan su accién investigativa
en la relacién de incidencia del contexto en el texto véase tabla 1.

Tabla 1. Categorias de andlisis de los productos audiovisuales

Analisis textuales
.. .. .. .. Analisis ..
Anilisis Anilisis del Anilisis Anilisis q Anilisis
L. - . e ..
estructural narratolégico | Ideolégico | intertextual . audiovisual
contenido
, . lanos, foto-
énfasis en la P ’
L gramas,
situacién .
- profundidad
inicial y
de campo,
desenlace . . ..
. Citas alusio- movimientos
. Cuestiones Elementos ,
Constituyen- . . L. nes, . de camara.
narrativas ideologi- . Cuanti- .
tes modu- parodias con Cromatismos.
Actantes y cos ficar )
lares, . las . Escenografia.
L. acciones Poder, variables B
inicio-fin , que la obra iconos. El
Estructuras hegemonia : .
del dialoga vestuario.
ela
Lraci Naturaleza
narracién
cony de las
oposiciones .
. imdgenes.
binarias 5
Sonido.

Elaboracién propia a partir de Casetti y Di Chio (1991) y Francescutti (2019).
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En cuanto al andlisis de productos audiovisuales exis-
te, como lo asegura Francescutti (2019), una postura clara por
parte de la comunidad académica y el campo de los estudios
visuales a considerar las narraciones audiovisuales como objeto legiti-
mo en la produccién de conocimiento, aunque epistemoldgica y te6-
ricamente continden las criticas a ciertos modelos de construccién de
datos en los que se abusé de la interpretacion. A pesar del consenso en
cuanto su legitimidad como objeto de estudio, los aportes académicos
a la parte metodolégica en este campo siguen siendo exiguos y suelen
estar relacionados con paradigmas teéricos bien diferenciados.

Esta investigacién toma como referentes teérico-metodolégi-
cos, por un lado, la tradicién de la llamada Escuela Mediterrdnea con
Casetti y Di Chio (1991) que propone un anélisis desde la perspectiva
de los estudios culturales y por otra parte, se integran aproximacio-
nes actanciales procedentes de la tradicién de semidtica greimasiana.
Estos anilisis en funcién de la perspectiva intertextual en la que se
encuentra anclada las estrategias y recursos para la constitucién de
la estética realista, y que imperan en las légicas de produccién tanto
en el plano del contenido como de la expresién. Dado que un plano
del andlisis estd puesto en la presentacién de la version a través de los
recursos y estrategias que despliega la ficcién audiovisual, se consi-
der6 poner en relacién elementos de las dos vertientes. Puesto que la
disposicién de las convenciones y modelos narrativas y formales en la
ficcién audiovisual son los que permiten hablar, tanto de una estética
como de un género (Neale, 2000; Langford, 2005), se opté tomar de
los andlisis textuales, elementos del andlisis narratoldégico, intertextual,
y audiovisual.

Posterior al proceso de segmentacién del texto audiovisual es
necesario una reincorporacién de los elementos constituyentes en una
lectura de tipo interpretativa o hermenéutica a fin de que se puedan
establecer relaciones que permitan comprender y explicar las articu-
laciones y mecanismos productores de sentido en dicho texto (Go-
mez-Tarin, 2012). Estos dos planos, contenido y expresién, permiten
analizar el despliegue de estas estrategias y recursos a partir de una ca-
tegoria tedrica previamente constituida pensando en las dimensiones
que la propuesta de representacién en clave pedagégica de una versién
del pasado reciente relativo a la configuracién de las organizaciones
criminales —segun el discurso dominante—, y que es presentado a
través de las l6gicas audiovisuales: la dimensién emotiva afectiva que
presenta el género melodramatico, por un lado y la dimensién ex-
plicativa, expositiva y pedagdgica. Pese a que el paradigma al que se
adscribe esta investigacién es de corte cualitativo y en €l se suele pon-
derar una légica inductiva, la conformacién de esta categoria en este
instrumento no constrifie la emergencia de otras posibilidades.
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REesurtaDpOS
COMPONENTES NARRATIVOS

En cuanto al contenido de la ficcién audiovisual Narcos México
(2018), las acciones que se muestran exponen el origen y constitucién
de un sistema de produccién y trasiego de droga en México confor-
mado por consorcios llamados “plazas”y la integracién de personas en
células del crimen organizado, con lazos consanguineos y familiares.
Estructuralmente el inicio de la narracién del primer capitulo, que
lleva por nombre “Camelot” comienza in mediam res (a la mitad de
la historia), en las primeras imdgenes se nos muestra el secuestro del
personaje Enrique “Kiki” Camarena, previo a su tortura y asesinato.
El tiempo del relato se sitta, a través de un paratexto, en la primera
secuencia en el afio de 1985 en la ciudad de Guadalajara, Jalisco. El
relato dard cuenta de lo sucedido, a través de una analepsis, antes del
punto de inflexién narrativo que la historia localiza en la muerte del
personaje de la DEA, Enrique “Kiki” Camarena. La ficcién audiovi-
sual construye espacialmente a través de la representacion de lugares,
algunos parajes de la sierra sinaloense y duranguense y la ciudad de
Guadalajara de los afios ochenta.

La estrategia narrativa de la serie de ficcién audiovisual des-
cansa en replicar los elementos que aparecen en el hipotexto, en este
caso la serie Narcos (2016) en la que la narracién se encuentra enmar-
cada y focalizada desde el punto de vista y evocacién de los sucesos a
través de un ente narrativo que existe a través del recurso de la Voice
off que explica los sucesos a un narratario que desconoce el contexto
y la evolucién de las acciones de los personajes implicados. En cuanto
los elementos intertextuales, reproduce también de Narcos (2016) la
banda sonora “Tuyo” de Rodrigo Amarante en la apertura de cada
episodio y presentacién de los créditos.

La serie de ficcién audiovisual despliega una estrategia que
le dota de singularidad, es un hibrido entre el serial melodramatico
y la estructura argumentativa del documental, cercano al docudrama.
Por un lado, la estrategia narrativa de la voz narrativa que, a partir de
un discurso expositivo argumentativo, busca explicar la forma en que
mindsculos grupos de narcotraficantes se organizaron a través de una
suerte de confederacién y monopolizaron la produccién de marigua-
na y el trasiego de cocaina, asi como los factores sociales, histéricos
y politicos que permitieron la operacién de estas alianzas y su sis-
tema. Por otro lado, la presentaciéon de la historia por medio de las
convenciones del género melodramaitico, los conflictos amorosos en
torno a ciertos personajes, asi como el énfasis de las historias en las
acciones en el plano de lo emotivo-afectivos.
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Estos componentes estructurales y recursos en los cédigos
que conforman la narracién (elementos de la narrativa documental
y del género melodramitico) estin dispuestos de manera que su de-
sarrollo sea un desarrollo de orden pedagdgico, esta aseveracién se
fundamenta en que el tratamiento de los conflictos, sus resoluciones,
asi como actantes y entidad narrativa, estd puesto en explicar, a veces
pormenorizadamente, tanto el contexto histérico, social y politico en
el que se desarrollan las acciones, asi como esclarecer la motivacién de
estas acciones y sus repercusiones para la vida social y politica en la
actualidad, también se expone el nivel de incidencia de ciertos perso-
najes y factores en la configuracién de un panorama ordenado por el
sistema del narco.

CONFLICTO Y TRAMA GENERAL

Los conflictos que articulan la serie de ficcién audiovisual pueden dis-
ponerse de la siguiente manera: un gran conflicto que funge como
marco narrativo y que en Narcos México (2018) suele estar vinculado
a cada temporada, y a su vez subtramas que obedecen a las acciones
que hacen andar ese gran conflicto. Estos conflictos y sus resolucio-
nes articulan los arcos dramdticos que permiten que el relato disloque
y trascienda la segmentacion episédica extratextual y le brinde una
légica diferente, en la que los climax o puntos mas altos de los arcos
argumentales se encontrarian hacia el final de los episodios.

En cuanto a la primera temporada se identificé como con-
flicto la construccién de una federacion de las organizaciones crimi-
nales. Este conflicto marco, estd constituido por los conflictos que
hemos nombrado por las acciones que los conforman como: siem-
bra de marihuana en el desierto, investigacion de criminales por parte de
la DEA, cambio de droga y proveedor, el amor entre Rafa y Sara. Los
conflictos y sus resoluciones estin orientados a partir de las expli-
caciones inducidas por el ente narrativo que los focaliza para con-
tar la historia en la primera temporada de la transformacién de
Miguel Angel Félix Gallardo de policia de bajo rango en la figura
dominante y organizadora de una parte importante de las células
criminales involucradas en el trifico y produccién de droga duran-
te primera parte de la década de los 80, y en la segunda temporada
la desintegracién y traicién al pacto entre las diferentes fracciones
que conforman lo que designan en la ficcién como “el sindicato” de
narcotraficantes.

La disposicién de estos conflictos en torno a los actantes
principales y no otros conduce a un tipo de proposicién narrati-
va en la que se sitia la operacién de Miguel Angel Félix Gallardo
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como punto de inflexién en la organizacién confederada y establece
jerarquias y antecedentes respecto a los narcotraficantes que en la ac-
tualidad poseen mds circulacién en los medios de comunicacién. Estos
conflictos principales estin alimentados por subtramas donde la rela-
cién entre las esferas del poder y sus diversas instituciones posibilitan
y amparan la organizacién y crecimiento de la organizacién de Félix
Gallardo. Esta representaciéon de la corrupcién de ciertas institucio-
nes en la serie de ficcién audiovisual no vincula al ejército con esta
corrupcién, empero si a las diversas policias de los estados, y a ciertos
gobernantes en la colusién con estas organizaciones criminales. Sin
embargo, es la intencién exponer a través de diversos recursos tanto
visuales, narrativos y argumentales cémo la configuracién politica es
un factor que coadyuva, con intereses particulares, en la emergencia
y consolidacién de las agrupaciones criminales, y al mismo tiempo
mostrar que ese fue uno de los factores en los hechos que conforman
el pasado reciente mexicano en relacién con el tema del trifico de
drogas. En la serie de ficcién audiovisual se sostiene que la corrupcién
que era necesaria para la existencia de la operacién de Félix Gallardo
y otros criminales ascendié hasta el jefe del poder ejecutivo, y cémo
ciertos factores, como relaciones personales e internacionales ponen
fin a la carrera delictiva de Félix Gallardo, favoreciendo a otras orga-
nizaciones y sus operaciones.

Ahora bien, en la serie de ficcién audiovisual también se ex-
pone la transformacién y crecimiento de la operacién antidrogas en
suelo mexicano por parte de la agencia antidrogas de Estados Unidos
(DEA) y los dilemas morales y éticos en los que se ve involucrada en
la consecucién de obtener un bien mayor. Este tipo de actos fuera de
la legalidad se muestran dentro de la esfera de lo necesario, continua-
mente justificado tanto por el punto de vista de la entidad narrati-
va que focaliza la diégesis, como por los personajes que sirven en la
ficcién a esta dependencia, en virtud de detener a las organizaciones
criminales y su poder de exportacién de droga a territorio estadouni-
dense.

NARRADOR

La entidad narrativa, o narrador, se constituye a través del recurso téc-
nico de la voice off 0 voz superpuesta en la que, no se puede ver el ros-
tro o cuerpo de quien narra, sin embargo, su voz focaliza la narracion.
Este ocultamiento de la identidad del narrador abarca casi la totalidad
de la primera temporada, es hasta el final del dltimo episodio cuando
se materializa en el agente Breslin. La aparicién de la voz narrativa
suscita en la diégesis lo que en retérica se conoce como digresién o
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amplificacion, en la que se informa a un ente narratario los pormenores
del conflicto y las acciones de los personajes, o bien se describe un
contexto particular en la que se llevan cabo los hechos. Estas amplifi-
caciones son acompanadas siempre utilizando una construccién visual
de tipo documental en la que se emplea la exhibicién de imdgenes
animadas, de archivo, fotografias periodisticas y recreaciones ficcio-
nales, como una referencia o soporte de las aseveraciones que hace la
entidad narrativa.

La focalizacién o punto de vista que el narrador adopta para
contar la historia a los narratarios o recipiendarios de la narracién,
durante la primera temporada puede considerarse como una focali-
zaci6én de tipo externa: el conocimiento de los hechos y sus causas
permite simular que esta entidad narrativa posee un punto de vis-
ta omnisciente. Este tipo de recurso narrativo confiere al narrador el
control de la historia y el relato, precisamente codificado y desplegado
desde el plano ideolégico que es apuntalado por las formas de referir
y construir el mundo narrativo que permite la singularidad exposi-
tiva. El conocimiento histérico que comparte pone en claro que su
focalizacién atiende a una perspectiva de ciudadano estadounidense,
antes que develar quién es y qué hace, por el empleo de los deicticos,
el idioma y marcas referenciales, esta voz coincide con la perspectiva
ideoldgica de un agente de la Drug Enforcement Agency, de conviccio-
nes conservadoras.

El propésito de esta entidad narrativa es contar la historia
de la confederacién de narcotraficantes que logra Miguel Angel Feliz
Gallardo y al mismo tiempo, da cuenta de las acciones que llevaron
al asesinato del agente de la DEA Enrique “Kiki” Camarena. Estos
conflictos, en la constitucién de las organizaciones en un sistema con-
tederado son narrados, por esta entidad, siguiendo una légica expositi-
va, empleando discursivamente estrategias argumentativas y compara-
ciones, ademas de un lenguaje coloquial, franco y directo. Esta entidad
narrativa se materializa como un narrador personaje en el episodio
final de la primera temporada (“Leyenda”T'1, E10) en la que se mues-
tra la identidad del narrador. Es en esta transformacién que adquiere
nombre y rostro, el agente Breslin perteneciente a la DEA. Su cor-
poreizacién como personaje permite entender la perspectiva desde la
que se narra y la posicién ideolégica de sus dichos. La muerte del
personaje Camarena es una justificacién de la reaccién, de los miem-
bros de la DEA, por lo que se asume dentro de una guerra contra las
organizaciones, en la que este hecho es el “primer disparo”.
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CONSTRUCCION NARRATIVA DE UNA VERSION DEL PASADO RECIENTE
EN CLAVE PEDAGOGICA

En virtud de las multiples y diversas reordenaciones del que el tex-
to en cuestién puede ser objeto, en el plano interpretativo, la elec-
cién de categorias analiticas de acuerdo con tema y objeto de estudio
de la presente investigacion marcé el derrotero interpretativo de los
elementos anteriormente segmentados. Esta reordenacién interpre-
tativa pone al centro —de acuerdo con las repeticiones y patrones
encontrados en el texto audiovisual y sus paratextos— una diége-
sis marcada por una légica expositiva-pedagégica que se encuentra
apuntalada o que estriba en los recursos narrativos y estrategias em-
pleadas en la serie de ficcién audiovisual. Esta 16gica expositiva-peda-
gogica que la serie presenta se encuentra en funcién de una represen-
tacién-versién del pasado reciente en donde el discurso dominante,
que posee una mezcla entre el discurso oficialista mexicano y una
visién e ideologia estadounidense, puesto que la historia es contada
desde la focalizacién de un personaje con esta nacionalidad y per-
teneciente —en la ficcién— a una institucién que libra una lucha
contra el trasiego de droga: la DEA. Esta configuracién tanto de la
entidad narrativa como de su focalizacién, marcan ciertas pautas e
informan el registro que es llevado a cabo para hablar de lo real actual.

Es esta conjuncién de perspectivas desde la cual se entera el
espectador de las operaciones y pormenores tanto del negocio del tra-
siego y produccién de droga en la década de los anos ochenta como
de quienes intervinieron en la configuracién del sistema logistico que
dio paso al estado actual de las cosas en el presente, al menos ese es el
derrotero en el que insiste la serie a partir de este esquema pedagégico.
Como ya se refiri6, el nicleo de la 1égica expositivo-pedagdgica en
la ficcién audiovisual seriada se encuentra en la interrelacién de dos
estrategias y sus recursos, por un lado, esta el discurso oficialista desde
el que estd producida la focalizacién del narrador aunado a la probidad
que representa ser parte de una institucién y la cercania con los hechos
y actores que supone la pertenencia a este organismo institucional.
Por otro lado, encontramos la singular estética que es instaurada a
causa de la hibridacién de dos elementos que operan, segtn la teoria,
como antitéticos: documental y el melodrama. Desde la aparicién de
los créditos, al incluir registros en imagen de documentales y archivos
histéricos se configura un horizonte de expectativas que posiciona al
espectador, al menos desde la teoria, ante un texto que refiere o habla
sobre lo real.
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ESTETICA HIBRIDA: ENTRE EL REALISMO DEL DOCUMENTAL Y LA FIC-
CION DEL MELODRAMA

Todo texto audiovisual presenta una diversidad de recursos retéricos
y narrativos que constituyen mecanismos de produccién de sentido
para las audiencias. Tales audiencias establecen a la par del visio-
nado hipétesis de lectura del texto en el que se negocian en mul-
tiples planos, significados. Los elementos que son (re)presentados
dentro de la ficcién audiovisual seriada posibilitan un horizonte de
expectativa que orienta la lectura del texto. Este horizonte de ex-
pectativas permite al espectador construir y reconstruir su hipé-
tesis de lectura sobre las tramas presentadas y sobre todo estable-
cer una relacién con su experiencia resultado de otras mediaciones.

El horizonte de expectativas que en este caso se despliega de-
riva de una estética singular producida por el empleo de elementos
miméticos del mundo real actual. Este horizonte de expectativas estd
condicionado, primero por los elementos paratextuales: la advertencia
antes del comienzo del producto ficcional, luego, por la red de ima-
genes iconicas que son exhibidas en la presentacién de los créditos y
que se encuentra intercalada en la diégesis y el nombre (de extraccién
histérica e intertextual) de los capitulos, suelen iterar la naturaleza
real e histérica de los elementos representados en la ficcién. A estos
elementos se suman la mezcla e hibridacién de imagenes de archivo
e icénicas que sirven de apoyo a las aserciones que realiza la entidad
narrativa en las digresiones explicativas que hace sobre la marcha de
la diégesis.

El despliegue de los créditos constituye un dispositivo para
que el texto siguiente sea leido como un texto con caracteristicas cer-
canas al documental, ademds que ofrece una suerte de narrativa corta,
conformada por el collage de imagenes de archivo y alteraciones de
estas imagenes inserciones de otras imagenes de tipo documentos ins-
titucionales que muestran el enfrentamiento entre dos 16gicas: la insti-
tucional y la criminal. Dentro de la institucional, exhiben la no disocia-
cién de los gobiernos federales tanto estadounidense como mexicano.

La dominancia espacial y la destruccién corporal y material
a causa de la planta de marihuana que en distintos planos es exhi-
bida en llamas. Esta secuencia de los créditos donde se muestran a
los personajes e instituciones protagonistas, en contraste con la ad-
vertencia o disclaimer sobre las personas y hechos representados en
la ficcién audiovisual contribuye en esta configuracién del horizonte
de expectativas en las audiencias en el que la serie puede ser leida
como un documental, y dirige la lectura del conflicto y las valoraciones
de sus acciones hacia cuatro personajes principalmente: Ernesto
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Fonseca, Rafael Caro Quintero, Félix Gallardo, Enrique Camarena,
por otro lado representa como un brazo ejecutor de la destruccién
de droga al ejército mexicano y como elementos con formacién y
preparacion, tictica y de espionaje a los agentes de la DEA.

La estética hibrida estd conformada por una estructura de
melodrama, en cuanto a las tensiones y conflictos entre los personajes,
y por los recursos que el desempeiio el recurso de la woz narrado-
ra en off toma de la tradicién documental. La mezcla puede decirse
actia como un mecanismo de representaciéon de la realidad que ver-
sa sobre un pasado reciente. A través de la edicién y de una estética
documental, las imagenes y videos de archivo, periodisticos e icéni-
cos son empleadas para poner en contacto y en relacién sucesos de
diversos extractos temporales, pero con el tema del narcotrifico y su
combate al centro. Asi mientras la voz en gff del narrador realiza una
descripcion de la evolucién y transformacién de la DEA a raiz de los
sucesos referidos en la diégesis, es mostrado en diversas secuencias
a agentes portando el chaleco y chamarra con distintivos de tal de-
pendencia, al tiempo que son yuxtapuestas secuencias de presenta-
cién a la prensa de diversos narcotraficantes mexicanos con gran cir-
culacién por en medios de comunicacién, como la presentacién de
José Jorge Balderas Garza alias el “J]” flanqueado por militares con
armas largas, o bien imdgenes de la segunda detencién de Joaquin
Guzmin Loera, esposado y conducido por agentes de la DEA, a es-
tas secuencias se les yuxtapone también otras de anterior data en la
que capos sudamericanos son aprehendidos por agentes de la misma
DEA. La calidad de las imigenes en este tltimo caso presenta siem-
pre un tipo de desgaste visual, y se puede pensar en que pertenecen a
décadas anteriores a los afios noventa.

Una de las caracteristicas que compare este texto ficcional
con el documental, es siguiendo a Spence y Navarro (2011) que los
documentales tienen ontolégicamente un propésito general de “im-
poner un sentido de orden... e interconexién en medio del caos de
datos” (p.4) , es decir, la serie Narcos Meéxico (2018), en su mezcla de
estrategias y registros tiene como objetivo producir un derrotero entre
el conocimiento que la audiencia ha obtenido de otras mediaciones,
mayormente rumores o distorsiones de fuentes periodisticas. Es esta
eleccién de eventos y las pautas impuestas por la naturaleza estructu-
ral del género (funciones de los personajes, construccién del conflic-
to) que ciertos elementos de la version de un pasado reciente que es
propuesto oscurecen y suprimen otros elementos importantes en la
comprensién e inteleccién de dicho pasado.

Existe en el pensamiento popular una inclinacién a suponer
que el audiovisual que tiene caracteristicas de documental habla so-
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bre la “verdad” o expone y devela sucesos “reales” pero olvidados de la
realidad, Spence y Navarro (2011). Es comin que ciertas ideas en las
audiencias sean negociadas con mayor amplitud cuando este tipo de
audiovisuales recuperan ciertas caracteristicas y estrategias. En esta
linea Nichols (1997) nos advierte que la estética realista, y el registro y
focalizacién que de ella emanan, produce efectos en lo tocante a la fic-
cién y al documental; en la ficcidn, la estética realista, produce que el
universo proyectado por la diégesis se haga mds denso y homogéneo,
que el mundo posible construido sea mds “verosimil”en tanto que para
el documental, esta estética realista conduce a que el punto de vista de
la argumentacién sobre un suceso o elemento del mundo real actual se
torne mds persuasivo, y dentro de los alcances de esta forma engrosada
de persuasién, puede verse una gramdtica pedagogica, en la que ambos
registros o estéticas se coluden para mostrar cémo debe ser entendido
una versién del pasado, y cémo esa versién del pasado es mds plausible
que otras, al exponer los vinculos y correlaciones no establecidas entre
la composicién fragmentaria de los recuerdos o mediaciones de esos
recuerdos en el mundo real actual o histérico. Esta combinacién de
estéticas establece como mds real una versién de un pasado imaginado,
recreado, del mundo real actual.

NARRADOR Y SU LOGICA EXPOSITIVA-PEDAGOGICA

En cuanto al punto de vista desde el que el narrador construye la
diégesis es patente el dnimo pedagégico que sirve de matriz a las
evocaciones de ese pasado reciente que orienta las explicaciones del
estado actual de las cosas en materia de violencia y trifico de dro-
gas. Las intervenciones contextualizantes que son hechas a partir
de este recurso narrativo constrifien a una visién narrativa Unica, de
corte conservador y afiliado a un discurso dominante, que explica
cémo sucedieron las cosas y debido a qué factores y cémo deben de
ser leidas. El discurso de la entidad narrativa ostenta ciertas trazas
ideoldgicas en las aserciones sobre lo ocurrido en el pasado reciente
y cémo debe ser comprendido, asi como las valoraciones sobre el uso
de las drogas y el papel de los gobiernos federales estadounidenses
y mexicanos en materia de contencién de este fenémeno. En cuanto
al uso de la marihuana, queda clara la postura que tiene la entidad na-
rrativa (el agente Breslin), aunque legal en ciertos estados, de la unién
americana, lo observa como algo moralmente inapropiado y que no
comparte: ";Fumas marihuana? Supongo que estd bien si lo haces.
Ahora hay leyes que dicen que es genial. No estoy de acuerdo con

ellos. Pero no depende de mi". (T. 1, E 1, min 03:39)
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En este tenor, la entidad narrativa, emplea recursos visuales y
discursivos como los parangones y alegorias para explicar las singula-
ridades de la operacién de produccién, trasiego y administracién de
droga en el contexto mexicano y las transformaciones y acomodos de
una organizacion en particular. En el episodio Camelot (T1, E1), para
explicar a los narratarios la dificultad que acomete a las instituciones
gubernamentales en la “lucha contra el narcotrifico”, utiliza la analo-
gia entre el gobierno como “erradicador de plagas”y los narcotrafican-
tes como insectos, especificamente, cucarachas: "Los traficantes son
como cucarachas. Puedes envenenarlos, pisotearlos, jchingado!, pue-
des quemarlos. Pero siempre regresan. Usualmente mds fuertes que
nunca". (T. 1, E 1, min 15:19).

La entidad narrativa que focaliza la historia y que se expre-
sa por medio de la woice over recurre a estrategias de un texto do-
cumental. La estrategia que enmarca su desarrollo es una ldgica
expositiva diddctica que estructura lo que dice y las imdgenes que
acompanan a eso que dice. En esta légica expone las consecuen-
cias de una “guerra contra el narcotrifico” librada por la administra-
cién del expresidente Ronald Regan y la incidencia de una politica
exterior en materia de drogas, asi como la relacién de las agencias
estadounidenses como la CIA y la DEA en la evolucién de esa po-
litica, como contexto, y en particular busca ensefar a una audiencia
inexperta o no familiarizada con el contexto de la droga en México y
la transformacion de las organizaciones y sus actores de un “sistema
de plazas”—como lo denomina dicha voz narrativa— a un “sindicato
del narco mexicano”. La descripcién del territorio mexicano como un
“Jardin del Edén, normal” en el que los asi nombrados “marihuanos”
operan: "Con sus campos fértiles y colinas repletas de amapolas de
opio y marihuana mexicana, para los faniticos de la marihuana y los
cabrones de Sinaloa que operaban alli, era un Jardin del Edén nor-
mal". T. 1, E 1, min).

Las referencias al narcotréfico como un tipo de juego son usa-

das con generalidad:
El juego de narcéticos se hizo con traficantes, lobos solitarios, en su mayoria
sinaloenses, que compraron permiso a la policia. (T.1, E.2, min 8:02).
La tercera pata de lo que ellos llaman el Tridngulo de Oro de México, el
lugar de nacimiento del contrabando de la droga mexicana, y los chicos que
se encenderian para ejecutar el juego. (T.1, E.2, min 4:05).
[Miguel Angel Felix Gallardo] Simplemente entendia el juego mejor que

nadie. (T.1, E.3. min 4:01)
Esta referencia se muestra acompafiada de las imdgenes

animadas al estilo de un documental de los afios 70, incluso la dis-
posicién cromadtica estd dispuesta para que aparente una imagen
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difusa, a causa del envejecimiento o técnica rudimentaria de anima-
cién grafica. Los énfasis comparativos son un indicio de la veta pe-
dagégica que dicha entidad narrativa sigue. Su énfasis estd puesto en
que la audiencia comprenda las “dimensiones” de lo que Miguel Félix
Gallardo construyé en materia de organizaciéon: "Mirando hacia atrds,
aun sabiendo cémo resulté todo, todavia es dificil comprender la es-
cala del suefio de Miguel Félix Gallardo. La puta audacia" (T.1, E.2,
min 8:02).

La voz narrativa busca mostrar a la audiencia tanto el creci-
miento de la DEA, como la poca valoracién que les tenia el sistema
politico e institucional de Estados Unidos, incluso la forma en que se
expresa esta aseveracioén en la diégesis de la ficcién audiovisual puede
notarse un atisbo de sorna al momento en que describe la singular
ubicacién del cuartel general de esta dependencia, asi como el em-
pleo de una comparacién para que la audiencia pueda entender la pro-
porcién y cantidad de los recursos humanos con los que contaba la
agencia en sus comienzos y asi permitir una perspectiva cuantitativa y
cualitativa del crecimiento y adquisicién de importancia que tendria
posterior al conflicto de la muerte del agente Camarena y el desarrollo

de la operacién Leyenda:
Hoy en dia, si dice que es un agente de la DEA, obtendri algo de respeto.
Pero en ese entonces, la gente no sabia qué hacer con ellos. Solo habian
existido durante un par de afios. Y en comparacién con nuestras agencias
federales mas conocidas, el FBI 'y la CIA, no eran nadie. De hecho, en 1980,
habia mds mujeres en la policia de Nueva York de los que habia en toda la
DEA. El cuartel general en D.C. se encontraba encima de un puto club
de striptease. Y aunque no necesitaban un recordatorio de que llegaron al
ultimo en el orden jerdrquico de las fuerzas del orden, recibian uno con

bastante regularidad. (T.1, E.1, min 22:18).

La voz narrativa constantemente hace uso de esquemas de ex-
posicién del pasado reciente en un tono didéctico, haciendo referencia
construcciones discursivas empleadas coloquialmente en los sistemas
de educacién estadounidense, por ejemplo, las referencias a cursos ba-
sicos y de introduccién, que toma como intertextos reconformados
para ensefar a un ente narratario que se asocia con la audiencia, los
pormenores de la siembra y cosecha de la marihuana:

Vida 101. Todas las plantas, incluso la marihuana, existen para producir

semillas. Pero la sinsemilla le da la vuelta a eso. Comienza con una planta

hembra que florece sin haber sido polinizada. Algo asi como la inmaculada
concepcién. Pero en lugar del nifio Jesus, obtienes cogollos mds grandes,
con méds THC, lo que lo convierte en el estandar de oro de la droga mexi-
cana. Pero la polinizacién cruzada puede arruinar todo un cultivo, por lo
que cultivarlo al aire libre es imposible a menos que estés en medio de un

desierto, que presenta sus propios desafios... porque es un puto desierto

(T.1, E.2, min 05:35).

ANO 1V, NO. 7, ENERO-JUNIO DE 2022



170

ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS EN LA REPRESENTACION...

El narrador asume, entonces, que la audiencia tiene una com-
petencia en el plano religioso, especificamente en el cristiano, solo
de esta forma un parangén como el anterior puede fungir como una
pauta pedagdgica. En este tipo de intervenciones se puede suponer
que dentro de su esquema de estrategias los productores y guionis-
tas poseen, como principio, la asuncién de que los narratarios, o la
generalidad de la audiencia conocen qué es el Tetrahidocanabinol
o THC, es decir, asumen que no es desconocido para la audiencia
ideal la molécula que produce los efectos perseguidos por los usua-
rios de la planta, pero que dichos sujetos desconocen el impacto de
que no se polinice la planta y las formas para poder obtener una
planta no polinizada en cuanto a la obtencién de una mayor produc-
cién de este alcaloide.

En esta misma linea de los parangones para elucidar las di-
mensiones de los sucesos y coyunturas histéricas, el narrador también
asume que la audiencia target tiene una extraccién estadounidense,
que se encuentra menos familiarizado con la matanza de civiles en
México durante 1968, pero mds con el suceso de la universidad de
Kent State, evocacién que utiliza para demostrar la participacién de

la DFS como una agencia antagénica y depositaria de fines oscuros:
:Crees que Kent State estuvo mal? Cuando los estudiantes se reunieron en
1968 para protestar por todo el dinero que se gastaba en los Juegos Olim-
picos de la Ciudad de México, el DFS también aparecié... y maté a cientos
de civiles desarmados. [...] Llevar una placa de la DFS era una licencia
para extorsionar, traficar, asesinar... bdsicamente hacer la chingadera que
quisieras (T.1, E.2 min 21:41)

En este parangén también se propone una construccién de
la memoria del pasado reciente en la que se deja fuera la participa-
cién del ejéreito mexicano en dicho suceso. Incluso en algunos pasa-
jes, el narrador reconfigura con sus aseveraciones y aserciones, desde
su experiencia como sujeto que conoce los pormenores histéricos y
contextos de esa coyuntura, los elementos del imaginario colectivo de
una audiencia estadounidense: "Al contrario de lo que puede haber
escuchado, cuando el gobierno mexicano se propone algo, lo hace.
¢Recuerdas el Alamo? Cuando vienen, vienen con fuerza". (T.1, E.4
min 13:59)

El narrador también instruye a la audiencia los signos para re-
conocer que en las ciudades existe una operacién econémica producto
de las actividades ilicitas del narcotrifico y mientras asevera tal cosa,
en los planos se muestran diversas construcciones visuales en registro
ficcional de personas comprando autos de lujo, hasta que converge
con la diégesis audiovisual en la que se muestra al personaje de Félix

QVADRATA / DOSSIER / PP. 151-175



SANCHEZ SOTO

Gallardo firmando unos papeles y dando la mano en sefial, como si es-
tuviese cerrando un trato. Ha operado aqui una estrategia de mostrar
el cambio de un policia local a un hombre de negocios de talla global,
solo con el dispositivo visual de sefialar la hazana y modificar el ropaje
y entorno del personaje.

LA PROBIDAD DEL NARRADOR

En la estrategia que articula la serie Narcos Mexico (2018) exis-
ten elementos con caracteristica retdrica que sirven para apuntalar
lo dicho por la voz narrativa y conferirle una autoridad, o un gra-
do de veracidad y de argumento irrefutable. Para la retérica cldsica el
elemento del éthos del orador era un factor indispensable en la con-
secucién del convencimiento del interlocutor. Aristételes sostenia la
existencia de tres dimensiones éthos, pathos y logos que intervenian
en lograr dicho convencimiento de una entidad en interlocucién, en
cuanto a la exposicién o performance llevado a cabo por el orador.
Estas tres dimensiones tenfan que ver con los valores o reputacién del
orador, las emociones que el discurso pudiese generar y las razones
que éste pudiera aportar en hacer ver como verdadera su tesis. En el
caso que nos ocupa esta primer dimensién es creada o construida a
partir de dos estrategias: referir la incorruptibilidad de un funcionario
de una agencia estadounidense en la consecucién de su trabajo (ética
de trabajo) y en mostrar las referencias ostensibles que anulen la dié-
gesis ficcional: imdgenes documentales, imdgenes llamadas de archi-
vo, producto de grabaciones documentales, caseras, institucionales o
periodisticas. En tanto que la ficcién es focalizada por este personaje
y entidad narrativa la estética realista que propone se vuelve mds den-
sa, no solo por recuperar la serie de designadores rigidos o nombres
que empatan con los nombres histéricos y coyunturales: Guadalajara,
Miguel Angel Félix Gallardo, Sara Cosio, PRI, incluso con aquellos
que son referidos de forma parabélica o medianamente aludidos a
través de imdgenes indexicales o icénicas, con la constitucion facial y
bello-capilar del presidente o gobernantes estatales en turno.

En el caso de las imdgenes indexicales que fundamentan la
probidad del narrador, es decir, que nos garantizan que lo que él dice es
verdad o, al menos, en gran parte es verdad, pese a su visién oficialista
o dominante las imdgenes que se muestran inciden en la argumenta-
cién de la explicacion o exposicion este narrador ofrece a la audiencia.
Este ethos o probidad serd un mediador importante que conferird un
cariz de verdadero o sumamente posible, basado en la autoridad que
tiene o puede tener alguien que experiment? el conflicto directamente
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y que le confiere un peso de autoridad a las aserciones hechas por esta
voz sobre lo representado, y con ello su perspectiva ideolégica, —el
discurso dominante que emana de ella—, queda también sostenido y
hecho pasar por verdadero.

A MANERA DE CONCLUSION

La ficcién audiovisual seriada Narcos México (2018) propone formas
de cémo ver, recordar y apreciar el pasado, que apelan a lo que circulay
existe como conocimiento social y saberes colectivos sobre un pasado
no tan distante. La disposicién de estos elementos en una clave doble-
mente pedagdgica: en el que la circulacién de los productos culturales
estd orientada a establecer por si misma una lectura del estado actual
de las cosas y en segundo término, las estrategias al interior del texto
en que se trata de explicar la realidad a partir de un producto hibrido
pretenden incidir en las construcciones de sentido que las audiencias
tienen del pasado, sobre eventos que no son conocidos sino por esta-
llidos mediaticos aislados.

Se tendrd que tomar en cuenta para hablar de la memoria del
pasado, la dimensién de las audiencias que reactualizan y re-versionan
a partir de esta interpelacién y de otras diversas mediaciones a las que
se tiene acceso, lo que saben, lo que recuerdan, lo que se dice, de estas
organizacién y su accionar politico en la sociedad mexicana y ameri-
cana. Y aunque la dimensién y efectos que tiene la mezcla entre una
estética melodramatica y las estrategias de representacién mimética
del mundo real actual posibilitan un complejo entramado en las cons-
trucciones de la memoria en los que las audiencias son involucradas de
forma activa con las posturas, premisas y creencias de los personajes y
sus conflictos en un sentido justificativo y quiza vicario o identifica-
tivo, esta mezcla de texturas incide en la inteleccién de discursos de
lo real.

La mezcla entre estas texturas (la estética realista y los recur-
sos narrativos melodramaticos) pudiese ser leida, también, como una
forma de tecnologia de la memoria que actia y refuerza las pautas
ideolégicas contenidas en esta tensién o mezcla. Esta construccién de
conocimiento y las pautas que generan sobre la inteleccién de eventos
y sucesos de la memoria tiene una concrecién mayor si se observa des-
de el campo educativo. No solo porque se dimensionan los discursos al
servicio del poder en una red pedagégica de lo cultural, sino también
porque en esta red los elementos narrativos de la ficcién audiovisual
operan y transitan en el plano de la representacién de lo real. Es decir,
estas dimensiones antes expuestas son informadas por estrategias y re-
cursos que tienden puentes entre el texto audiovisual y las audiencias y
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los contextos que los visionan. La produccién de versiones y reversio-
nes que son espacios para comunicar narrativas, estéticas, argumentos,
modos de ver el mundo, sobre todo en el plano de los diversos pasados
tendrd que ser un objeto de estudio compartido entre la educacion, la
comunicacién y los estudios de la memoria, de otra forma no se podra
entender que los procesos de la memoria ocurren cada vez mis en el
terreno de la mediatizacién profunda, en el erial fragmentado y vasto
de las pantallas.
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