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Editorial

José L. Evangelista Avila
Equipo de Leteo: Revista de investigacion y produccion en humanidades

Innumerables estudiantes de filosofia

Hay diversas formas de docencia. Entre tales, se cuentan aquellas que se ejercen desde
lo més personal y de las que no siempre se habla en los libros dedicados al tema, mucho
menos en las evaluaciones y reconocimientos de este oficio y es que, aunque cada docente lo
sabe y cada praxis educativa las supone, las practicas personales quedan acalladas por las
multiples exigencias que nos demanda el ser académicos, investigadores, guias, colegas y
trabajadores administrativos (jmas las que se sumen!). Asi, hay quien se dedica a la docencia
con la pasion (o pasiones divididas) que implican una escision interna cuando el peso recae
sobre el desempefio frente a grupo en un polo o quien, por su parte, se dedica a la
investigacion, pero encuentra en la docencia las posibilidades del sostén econémico, en todo
caso, siempre atravesando por el quehacer administrativo, sindical y otros. En cualquier
situacion y entre esos polos, hay diversos matices y la siempre presente investigacion.

En Leteo: Revista de investigacion y produccion en humanidades, planteamos
un espacio para quien se inicia en la investigacion en humanidades, en la creacion y
traduccion. Y aunque nos encontramos con la grata noticia de nuestra incorporacion a
Latindex, Road y Google Académico, sabemos que nuestro camino no es la unica via del
desarrollo profesional de quien se forma en el quehacer de la investigacion. Reconocemos
esas otras luchas y labores docentes dedicadas a otras vias de divulgacion y difusién, de
ensefianza, de gestion, de formacion y un extenso etcétera.

Con esto en miras, es preciso resaltar que toda docencia conlleva
investigacion, esfuerzo y compromiso que no siempre se traducen en investigacion escrita
sino, en muchos casos, se transforman en la capacidad de impulsar a quienes se inician.
Quehacer de un valor incalculable, cuando se dan las condiciones para el estudio, la
investigacion y la formacion de quienes continuaran estas sendas académicas.

Hoy, en este sentido, nuestro hogar academico, la Facultad de Filosofia y Letras, y
nosotros con ella, alzamos un sentido homenaje a uno de nuestros maestros quien, dedicado

a la docencia, brind6 durante generaciones un impulso desde una cétedra apasionada en los
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primeros semestres de los estudios de la Licenciatura en Filosofia: M. E. S. Miguel Flores
Ramirez, maestro y guia en la formacion filosofica local.
Con motivo de su partida, esperamos que la fe que siempre buscé sea su guia
y la de sus allegados, ahora que las circunstancias le han separado del quehacer docente.
Descanse en paz, maestro, y sean estas lineas un pequefio tributo y agradecimiento
por su labor docente, el impulso y empuje que brindd a diversas generaciones en el area de
la filosofia.
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Simulacro(s) del anticristo: Marilyn Manson

The Antichrist’s Simulacrum (s): Marilyn Manson

Iris Fabiola Mojica Avila
Email: imojica.av@gmail.com
Articulo recibido: 10/09/2022
Acrticulo aceptado: 10/11/2022

Resumen

Mediante una arqueologia visual y conceptual del simulacro y el anticristo, se
entablan cercanias y cruces a lo largo de sus propias historias. EI simulacro, definido como
un proceso de representacion de suplantacion de lo real por otro orden de realidad, se conjuga
con los procesos de suplantacién del anticristo dando como resultado reflexiones amparadas
en las iméagenes que permiten repensar los regimenes de mirada y de verdad; de lo simbdlico
y lo diabdlico, y de cémo los procesos del simulacro generan desequilibrios y extremos
violentos.

Palabras clave: representaciones, imagenes, personas, regimenes de verdad.
Abstract

Through a conceptual and visual archeology of the simulacrum and the antichrist,
crossings and proximities can be established throughout their own stories. The simulacrum,
defined as a process of representation for impersonation of what’s real by another order of
reality, its conjugated by the impersonation’s process of the antichrist. Resulting in
considerations supported by images which allow for a rethinking of scopic and truth regimes;
about the symbolic and the diabolic, and how the simulacrum’s processes create
disequilibrium and violent extremes.

Keywords: Representations, Images, Persons, Truth regimes.
Introduccion

Considero que la Historia del Arte, mas que clasificar objetos, estilos o definir lo que
es arte y que no, es la forma de historiar la cultura a traves de sus imagenes; del como se han
usado acorde a los diferentes tipos que se generan. Por lo anterior, el proposito de este escrito

es reflexionar acerca de la imagen mediatica que ha sido Marilyn Manson y las consecuentes
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imagenes mediaticas que se produjeron de €l a raiz de su performance como Anticristo, desde
su disco Antichrist Superstar.

Propongo que estas imagenes conforman un proceso cultural de representacion
Ilamado simulacro, el cual borra las diferencias entre el individuo que se performa en
dramaturgia como Anticristo y el Anticristo en si, la idea. Este proceso enmascara una

realidad profunda, a la vez que cubre la ausencia de realidad del que juega a ser Anticristo.
Desarrollo

Los registros de la idea del Anticristo aparecen con el Nuevo Testamento, compilado
entre el 50 y 100 N.E, siendo su primera representacion la escrita. Por ello me remito a la
raiz etimoldgica, dicha palabra avriypistog se conforma del prefijo anti-: estar en contra, en
lugar de y en oposicion a; y la raiz christos: el ungido. Desde esta definicion ya se evoca la
idea de sustitucion (elemento que Baudrillard retomara para definir el simulacro) como
constitutiva del Anticristo: no busca negar o anular a Cristo, sino estar en lugar de; en

oposicion a. La Epistola 12 de Juan menciona que el anticristo est& entre nosotros:

Nifitos, es la dltima hora y, asi como han oido que [el] anticristo viene, aun
ahora ha llegado a haber muchos anticristos[...]. Ellos salieron de entre
nosotros, pero no eran de nuestra clase; porque si hubieran sido de nuestra
clase, habrian permanecido con nosotros. Pero [salieron], para que se
mostrara a las claras que no todos son de nuestra clase. Y ustedes tienen una
uncion del santo; todos ustedes tienen conocimiento. Les escribo, no porque
no conocen la verdad, sino porque la conocen, y porque ninguna mentira se
origina de la verdad.! (Watch Tower Bible and Tract Society of Pennsylvania,
| Jn 2.18-20).

Al salir de entre sus iguales, lo hace para diferenciarse del lugar de origen; no es como
los demas hijos de Dios o de cualidad divina, pero pretende que si. La funcién evocadora de
imagenes mentales del relato biblico interpela al escucha para hacerlo su propio referente de

dicha imagen; es decir, que hasta ta mismo pudieras ser el Anticristo.

Lcursivas mias.
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Otras representaciones empiezan a aparecer entrado el siglo XII, particularmente

libros de horas y manuscritos. Es por ello que las primeras representaciones aludieron a la

escritura o la figura humana, con ciertos distintivos de nobleza y talentos para engafar [fig.

Figura 1
Herrade von Landsberg
“Future History of the Antichrist”
Hotus Delicarum: pl. LXII: 1167-
1195

Figura 2
Detalle figura 1. Seccion media,
centro. El Anticristo presentandose

con dadivas a los reyes.

Figura 3
Detalle figura 1. Seccion inferior.
El Anticristo obrando falsos

milagros ante la gente.
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Particularmente el Sofista explica la diferencia entre un filésofo verdadero y un
sofista; alguien que simula tener el conocimiento, congrega gente para compartirlo, pero
resultan engafiados pues una de las habilidades de este personaje es la presdigitacion a saber,
aquel que ejecuta trucos, juega en el plano de las apariencias y opera falsos milagros. El
sofista pretende acceder al mundo de las ideas s6lo para confundir y sacar provecho; no es
como el filésofo, quien realmente puede alcanzar las ideas. Con sus trucos y engafos, el
anticristo logra enemistar a todos. La asimilacion cristiana de los textos platdnicos y
neoplatonicos? hace que establecer una relacion entre el sofista-simulacro y el Anticristo-
simulacro, en tanto su constitucion como idea, como representacion y como ser, sea
pertinente.

En este punto, con base en los dos aspectos anteriormente mencionados, la idea y la
imagen, se puede establecer una relacion en la que el Anticristo es un sofista que a través del
simulacro genera la siguiente relacion: un potencial ser (porque puede ser cualquier) que no-
siendo-Cristo deviene en Anticristo.

Durante la consolidacion del Cristianismo y su subsecuente expansion, las imagenes
fueron usadas con fines pedagogicos, afectivos y persuasivos. Sin embargo las tesis
reformistas, s. XVI, retomaron la discusion del uso de las imagenes como reductos de fe, ya
que la Iglesia Catolica no solo las utilizaba con fines educativos, sino que también eran
usadas para infundir miedos los cuales incurrian en el pago de indulgencias, asi como la
realizacion de penitencias. Martin Lutero entendid la capacidad afectiva y de produccion de
conocimiento que tiene la imagen, por lo que la Reforma se sirvi6 de ellas para denunciar
los errores que cometia la Iglesia Catolica; de lo anterior se aprecia que las imagenes de la
Reforma personificaran al Anticristo como preceptos de la Iglesia Catdlica: el Diablo, el
Infierno y alegorias. Estas representaciones no buscaban afirmar la existencia del Anticristo,
sino evidenciar que el uso de las imagenes en el catolicismo hacia creer a la gente que iria al
infierno por no pagar su salvacion a través de las indulgencias; que el diezmo era utilizado
para enriquecer a los papas, entre otras cosas [fig. 4]. Es por ello que en la imagen se aprecia

una figura en posicion mayestatica mientras la cabeza le es inflada con aire caliente: un vil

2Cabe destacar autores como San Agustin de Hipona (354-430), Pseudo Dionisio de Aeropagita (s. V-

V)
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tonto. En suma, la Reforma utilizé las imagenes para mostrar que, dependiendo de su uso y

articulacion de contenidos, te pueden informar o engafiar.

Figura 4
Erhard Schoen, “The Antichrist and

St. Peter’s Boat”, The Illustrated

Bartsch, 1491-1542, 171 x 126 mm.
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Hablando propiamente de Marilyn Manson para fines de esta empresa, se comenta
que lanzo6 su album Antichrist Superstar hacia 1996. Esta produccién conceptualizo a la
derecha cristiana estadounidense como un ser fantastico que adquiere poder con la finalidad
de expandir la demagogia, lo cual provoca el colapso de la vida en sociedad. Dicho disco
utilizé imagenes de forma re-significada y actualizada, un proceso parecido al uso reformista:
el de representar al objeto de la critica con las imagenes que el propio Manson habia
asimilando para su performance. Esta dislocacion se hace del lugar comin del que parten: la
imagen. Marilyn Manson utiliz6 imagenes asociadas con la maldad, lo prohibido o
consideradas “grotescas” para construirse una apariencia que le ha servido como producto de
consumo en masa y para la cimentacién de su imagen “contestataria” o provocadora, asi
como la percepcion de que el artista es amenaza para quienes consumen su masica.

Antichrist Superestar es un objeto de consumo en diversos niveles: desde quienes
adquirieron el objeto “disco” por gustar de su musica; por una relacion de fuerzas como la
atraccion, lo cual gener6 la repeticion de dichas imagenes y las expuso de formas diferentes;
asi como la imagen mediatica que se generd de dicho album, lo cual hacia que personas

ajenas al gusto las percibieran y subjetivaran, lo cual genero lo que méas adelante expondré
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como respuesta. ¢Qué fin tiene la exhibicion de estas imagenes: denuncia o escandalo;
estrategia comercial, moda, verdadero satanismo? Jean Baudrillard, al hablar del sistema de
consumo de los objetos-signos, apunta que el valor se pierde en el simulacro porque elimina
los referentes: “no se trata ya de una imitacion, ni de reiteracion, sino de suplantacion de lo
real por los signos de lo real. La simulacion es aparentar, cuestionar lo verdadero, lo falso, lo
real y lo imaginario™ (Baudrillard, Cultura y simulacro, 8). Es decir: ya no se trataba
exclusivamente de un hombre que, en voluntad artistica, se caracteriza y performa un
personaje llamado anticristo para un espectaculo determinado; es también el desborde del
sentido para convertirse en la encarnacion del concepto mismo del Anticristo: lo que
confunde, lo que engafa

Las imagenes que se muestran a continuacion permiten ver la repeticién de un gesto:
el besar el ano y/o sexo del Diablo, del Anticristo. En la figura 5, un grabado del Malleus
Maleficarum se detalla esta accion como indicativa de que el pacto con dicho ente se ha
consumado. Cabe recordar que el propdsito de este manuscrito fue la identificacion de la
brujeria y los castigos que debian aplicarse. La figura 6 muestra la imagen de Manson con
una protesis urinaria modificada con conductos, los que, a su vez, son puestos en la boca de

otras dos personas arrodilladas a sus costados.
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Figura 5
Autor desconocido, “The
Kiss of Shame”, Malleus
Maleficarum, 1626,

xilografia, 6 cm x 7.6 cm,

3Cursivas mias.
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Figura 6
Paul R. Brown,
Contraportada
Antichrist Superstar,
1996.
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El propdsito de conjugar estas dos imagenes, es dar a ver de que dentro del contexto
especifico de cada una, tuvieron funciones definidas pues las personas generan una respuesta
ante la presencia de estas. En Malleus funcionan de manera descriptiva, es decir que
describen algo que ocurre tipificado como maligno. Antichrist... muestra un atributo del ser
Anticristo. Las imégenes no solo tienen un potencial persuasivo o de productor de ideas,
generan un impacto afectivo y sensitivo; es decir, una relacion imagen-espectador. Respecto
a ésta, el historiador del arte, David Freedberg, emplaza el concepto de respuesta descrito
como: “[los] comportamientos que los espectadores reconocen como propios, y de las
modalidades de conducta e interaccion que no pueden darse sin la presencia del objeto en el
que esta representada una figura™ (Freedberg 43). Esto explica la forma en que las imagenes,
al generar multiples respuestas, modulan los comportamientos que tenemos ante ellas; del
mismo modo, las respuestas estan presentes al socializar percepciones de fendmenos diarios.
A su vez, todas las percepciones —tan diversas por la naturaleza del gusto como juicio—
configuran el horizonte de posibilidad del entendimiento de la imagen, por lo que coexisten
y generan tensiones en los 6rdenes de verdad y, mas adn, en el intento de hacer dominar un
orden —de lo moral- por encima del otro —de tipo histérico-simbdélico—.

Es a través del concepto “respuesta” que se explica la proliferaciéon de opiniones

negativas respecto a este disco. Incluso el entonces senador Joseph Lieberman, dedicé una

4Cursivas mias.
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sesion extraordinaria en el Congreso de los Estados Unidos exponer el mal que provocaba a
la sociedad que las compafias discograficas promovieran artistas como Manson (Strauss, “A
Bogey Band to Scare Parents With...”) [fig. 7]. Hasta entonces la imagen de Anticristo era
performada para su disco y para la escenificacion de sus conciertos, como promocional de su
mas reciente creacion. Hacia 1999 ocurrio la conocida “Masacre de Columbine”, donde se
acus6 a Marilyn Manson como la causa primera de que los dos adolescentes hayan perpetrado
dicho crimen, para después suicidarse. La imagen mediatizada de la violencia termind por
eliminar la especificidad, pues enmascaro y desnaturaliz6 una realidad profunda o la ausencia
de la misma: “[llevando] a cabo un proceso de purga y relanzamiento de un orden moral, de

un orden de verdad donde se engendra una auténtica violencia de orden social. [Es pues] en

la ausencia de lo real donde hay que enfocar el orden.” (Baudrillard, Cultura y simulacro,
33).

Figura 7
De izquierda a derecha:
OrrinHatcz y Joseph
Lieberman, 1052 sesion del

congreso, 1996.

Cabe cuestionarse en qué momento un acontecimiento de tal magnitud, como que dos
chicos de dieciocho afios hayan asesinado a quince personas, sea explicado y moralmente
condenado por la existencia de un sujeto que s6lo aparentaba las caracteristicas de la
violencia; y no cuestione siquiera aquellos sistemas que generan esas tensiones para que los
sujetos se vuelvan agentes de la violencia. El detenimiento en todas estas imagenes permiten
entender el proceso de simulacion por el que la idea Anticristo, concebida desde si como
simulacro, se considera “lo mismo” que el fendmeno Violencia.

La declaracion que escribio personalmente para Rolling Stone Magazine cita de la
siguiente forma. En ella hace evidente como los medios de comunicacion dan a entender la

violencia;

12
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The name Marilyn Manson has never celebrated the sad fact that America puts
killers on the cover of Time magazine, giving them as much notoriety as our
favorite movie stars. From Jesse James to Charles Manson, the media, since
their inception, have turned criminals into folk ‘heroes. (Manson,

“Columbine: Whose Fault Is 1t?”).

En el 2002, Michael Moore realizé el documental Bowling for Columbine donde
busco exponer las diversas causas para que esto sucediera. Entre los testimonios esta el de
Marilyn Manson; quien explicé la forma en que fue acusado, las medidas legales que tomé
y cdmo le afecté emocionalmente. Este documental sirvié para producir una nueva imagen

que redimia la culpa moral que los medios masivos articularon en su momento a través de la

simulacion.

Figura 8
Testimonio para el
documental Bowling For
Columbine, Michel Moore,
2002

Ambos polos de la misma tension Anticristo-Violencia estan reguladas por las
relaciones de consumo a traveés de imagenes y procesos de representacion de la realidad; de
tal forma que esa nueva imagen que fuera Manson como una victima de los iracundos medios
masivos. Esa victimizacion de si mismo también es otro uso del simulacro que anteriormente
se expuso: atraviesa por otro proceso de relanzamiento de un orden moral por un orden de

verdad.
Conclusiones

Acorde a las reflexiones ya expuestas, se pueden rescatar las siguientes conclusiones.
Por un lado, el rastreo de la idea Anticristo permite observar que desde el inicio esta idea ya
esta concebida como un simulacro. El anticristo o lo diabolico es el principio de la Diferencia
y la Repeticion, lo cual puede observarse en la comparacion entre sofista y anticristo.

Por otro, se puede atribuir a las imagenes la capacidad de informar, engafiar,

sensibilizar, etc., dependiendo del montaje y la adecuacion que se haga con ellas. Podria decir
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que son medios para otros fines; en este sentido cabe destacar la generacion de “escandalos”
mediaticos de tal magnitud, con la finalidad de encubrir que el problema real de la violencia
radica en los sistemas mismos que dominan los modos de vida.

A su vez estas reflexiones han generado la inquietud en la reificacion de la violencia
a traves de las imagenes como objetos de consumo. La forma en la que el simulacro expone
la sensibilidad escondiendo el sentido real, y viceversa, expone, a su vez, los diferentes
regimenes de representacion y de verdad.

Para finalizar, quiero recalcar la velocidad a la que ocurren estos procesos, por lo que
la mirada critica ante artefactos tan efectivos como las Imagenes se torna imprescindible.
Pensando especificamente en nuevas posibilidades de representacion de la musica metal o
pesada, es que surge la pregunta de si los escuchas son criticos de lo que consumen y

reproducen.
Obras citadas

BAUDRILLARD, JEAN. Cultura y simulacro. Editorial Kairds, 1978.

BROWN, PAUL R. Contraportada, Antichrist Superstar, 1996.

FREEDBERG, DAVID. El poder de las imagenes. traducido por Purificacién Jiménez y
Gerdnima G? Bonafé. 42 edicion. Catedra, 2011.

MARILYN MANSON. “Columbine: Whose Fault Is 1t?”. Rolling Stone Magazine. Junio 24,
1999. https://www.rollingstone.com/culture/culture-news/columbine-whose-fault-is-
it-232759/

MOoORE, MICHEL. Bowling For Columbine, 2002.

NEIL STRAUSS. “A Bogey Band toScareParentsWith...”. The New York Times. mayo 17,
1997. https://www.nytimes.com/1997/05/17/arts/a-bogey-band-to-scare-parents-

with.html
PLATON. Dialogos V: Parménides, Teteto, Sofista, Politico. Gredos, 1988.
SCHOEN, ERHARD. “The Antichrist and St. Peter’s Boat. The Illustrated Bartsch
VON LANDSBERG, HERRADE. “Future History of the Antichrist”. Hotus Delicarum.
Watch Tower Bible and Tract Society of Pennsylvania.
1052 sesion del congreso™. 1996.
“The Kiss of Shame”, Malleus Maleficarum, 1626.

14


https://www.nytimes.com/1997/05/17/arts/a-bogey-band-to-scare-parents-with.html
https://www.nytimes.com/1997/05/17/arts/a-bogey-band-to-scare-parents-with.html

Leteo: Revista de Investigacién y Produccién en Humanidades. VVolumen 3, No. 6, julio-diciembre
de 2022. ISSN: 2954-3517

Primer acercamiento al catuskoti budista

Buddhist’s Catuskoti, a first approach

Daniel Ricardo Medrano Arias
Email: daniel-formal@hotmail.com
Avrticulo recibido: 28/05/2022
Acrticulo aceptado: 31/10/2022

Resumen

En el presente trabajo se realizard una exposicion sucinta del concepto budista
catuskoti por medio de las definiciones de Donald Lopez, Robert Buswell y Graham Priest,
con la finalidad de brindar un primer acercamiento. A través de este ejercicio, se aprovecha
para explicar, a grandes rasgos: 1) los fundamentos esenciales del budismo; 2) la naturaleza
de las preguntas thapaniya y su relacion con el catuskoti; 3) el origen del nombre occidental
del catuskoti (tetralemma); 4) el funcionamiento del concepto en el pensamiento budista. El
ultimo punto se ejemplificard con una conversacion entre Vachha y Buda, extraida del
Majjhima Nikaya.

Palabras Clave: Budismo; Catuskoti; Tetralemma; Thapaniya; Filosofia budista.

Abstract

In the following research a brief exposition for the Buddhist concept of Catuskoti will
be presented through the definitions by Donald Lopez, Robert Buswell, and Graham Priest.
The main objective of this is to provide a first approach to the concept. By doing this it is
sought to, from a general sense, explain: 1) Buddhism’s basic foundations; 2) the nature of
the thapanya questioning and its relationship with the Catuskoti; 3) The epistemological
origin of the western name for the Catuskoti (Tetralemma); 4) the way the concept works on
the Buddhist philosophy. The latter will be exemplified through a conversation between
Vacha and Budda, taken from the Majjhima Nikaya.

Keywords: Buddhism; Catuskoti; Tetralemma; Thapaniya; Buddhist philosophy.
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El pensamiento budista, desde sus inicios, ha desarrollado diversos conceptos para
comprender la realidad que le rodea. Todo se liga a las ideas de las cuatro nobles verdades y
del camino Actuple, que a su vez reflejan la existencia de un camino medio (Gunaratne. “The
Logical Form of Catuskoti: A New Solution”, 233). Si pensamos en el momento del despertar
del Buda, él vislumbré este camino medio, de templanza, y lo podemos ver en su rechazo a
un ascetismo extremo y a un hedonismo completo (Lorenzen y Preciado Solis. Atadura y
Liberacién: Las Religiones de La India. 59-60):

Después, [Buda] se unié a un grupo de cinco ascetas dedicados a la auto-
mortificacion. El principe se volvio adepto a esto, sobreviviendo Unicamente
con un grano de arroz y una gota de agua al dia. Pero, en una ocasion, cuando
se bafiaba en el rio, se desmay6 por debilidad corporal y al despertar lleg6 a
la conclusién de que la mortificacion de la carne no era el camino a la
liberacion (Lopez Jr. The Story of Buddhism: A Concise Guide to its History
and Teachings, 39).

La finalidad de las ensefianzas del Buda es alcanzar la liberacion de las ataduras del
mundo, halladas dentro del ciclo del samsara (la reencarnacién del ser humano en cualquier
entidad de los reinos existentes dentro del samsara) para asi poder alcanzar el nirvana
(Lorenzeny Preciado Solis, 60). Pero no s6lo hay que entender la realidad por medio de tales
nociones, sino que también es necesario argumentar de alguna manera nuestra postura y
conocer la postura de los demas.

Esta exigencia obliga al desarrollo de conceptos retdricos para poder tratar las ideas
externas de manera correcta y juzgar si son valiosas 0 no. De esta forma se obtiene el
concepto de catuskoti (Catuskoti en AITS, pronunciado como /chatushkoti/). En espafiol, la
palabra significa “cuatro posibilidades” o “cuatro antinomias” (Buswell Jr y Lopez Jr. The
Princetton Dictionary of Buddhism. 172). Es importante destacar que el concepto procede
del pensamiento filosofico de la India, teniendo un desarrollo dentro de la filosofia hindd
hasta llegar a la concepcion del budismo primitivo (Seyfort Ruegg, David. The Buddhist
Philosophy of the Middle: Essays on the Indian and Tibetan Madhyamaka, 40). Una
definicion introductoria al concepto es la siguiente: “...forma de argumentacion dialéctica
usada en la filosofia budista para categorizar un conjunto de proposiciones especificas. Por
ejemplo: (1) A, (2) B, (3) Ay B, (4) Ni A ni B” (Buswell Jry Lopez Jr, 172). Si utilizamos
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un ejemplo concreto la exposicion quedaria de la siguiente manera: “(1) Se existe, (2) No se
existe, (3) Se existe y no se existe, (4) Ni se existe ni no se existe” (Buswell Jr y Lopez Jr,
172).

Graham Priest, en su libro The Fifth Corner of Four: An Essay on Buddhist
Metaphysics and the Catuskoti, define al catuskoti como cuatro posibilidades que uno puede
seleccionar con respecto a una afirmacion o argumento (16). Las cuatro posibilidades que
Priest reconoce son las mismas que sefialan Buswell Jr. y Lopez Jr. (que es verdad, que no lo
es, que es verdadero, falso, ambas o ninguna, segun describe Priest [16]). También destaca
el hecho de que en el canon budista existen diversos ejemplos del catuskoti, en donde los
problemas, expuestos de manera dialdgica, son propuestos dentro de cuatro posibilidades
(16).

Dentro de los estudios budistas, se han identificado dos formas de utilizar el concepto:
1. Como manera de conocer la potencia filoséfica de un pensador, 2. Categorizar un conjunto
de preguntas imposibles de responder y que fueron hechas a un lado por Buda (Buswell Jry
Lopez Jr.172). En los discursos del Buda, la segunda forma es la que se utiliza, pues a partir
de la exposicion argumental del catuskoti, el Buda expresaba una incapacidad para responder
a tales preguntas, interpretandose esto como una forma de mostrar que hay ciertas cuestiones
imposibles de verbalizar (Buswell Jr y Lopez Jr, 172), debido a que su naturaleza rebasa
nuestro entendimiento y al lenguaje mismo.

Por medio del estudio de los textos budistas, se ha encontrado la existencia de cuatro
categorias de preguntas: 1. aquella que requiere una explicacion (panho
ekamsavyakaraniya); 2. requiere una contrapregunta a manera de respuesta (panho
patipucchavyakaraniya); 3. exige hacérsele a un lado, dejarla sin respuesta (panho
thapaniyo); y 4. requiere hacer un analisis de la cuestion para poder brindar una respuesta
(panho vibhajjavyakaraniya). De estas cuatro, la que estad conectada con el catuskoti es la
tercera: thapaniya (Bharadwaja, V. K. “Rationality, Argumentation and Embarrassment: A
Study of Four Logical Alternatives (catuskoti) in Buddhist Logic”, 304). Las thapaniva
siempre dirigen la argumentacion a planos metafisicos, por lo que es necesario dejarlas de
lado debido a que resulta imposible contestarlas de manera satisfactoria. (Bharadwaja, 305).

Podemos equiparar esta situacion con la postura neopositivista del lenguaje, que

consideraba cierto tipo de preguntas como incorrectas por su construccion sintactica (Castro,
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Ernesto. Ludwig Wittgenstein Moritz Schlick Rudolf Carnap y Otto Neurath Historia de la
filosofia 50/61). Por tanto, al plantear de manera incorrecta nuestras preguntas, o al
cuestionarnos por cosas que estan totalmente fuera de nuestras capacidades de abstraccion,
alcanzamos ese tipo de dudas que no pueden responderse. En este sentido el catuskoti permite
identificar y dejar de lado esas preguntas: “No es que hubiera algo que Buda desconociera,
sino que su sabiduria, en el sentido trascendental, no podia ser puesta en palabras por las
limitaciones del lenguaje y del empirismo” (Jayatilleke, 487). Cuando Buda rechaza las
preguntas thapaniya, las rechaza, no porque el budismo desconozca cuestiones mas alla de
larealidad cognoscible por la naturaleza humana (por ejemplo, el parinirvana o el tathagata),
sino porque debatir sobre su naturaleza o caracteristicas esenciales impide continuar con el
camino al despertar, al nirvana.
Un ejemplo directo del catuskoti y las preguntas thapaniya lo encontramos dentro del

Canon Pali, més especificamente en el libro de los discursos medios de Buda, el Majjhima
Nikaya, en donde Buda habla con Vacchagota sobre su vision sobre la naturaleza, el nirvana
y el Tathagata®. Buda, por medio del ejemplo del fuego que le plantea a Vaccha, intenta
demostrarle la futilidad de preguntar sobre la naturaleza de estas cuestiones, puesto que son
cuestiones metafisicas, van mas alla de la realidad en que se desenvuelven. A su vez, le
muestra que cuando se alcanza el despertar, ese tipo de cuestiones resultan ser
intrascendentes:

—Veamos, maestro Gotama: “El Tathagata existe tras la muerte, eso es la

verdad y lo demas es falso”, jes ésta la opinion del honorable Gotama?

—No, Vaccha, “el Tathagata existe tras la muerte, eso es la verdad y lo demas

es falso”, ésta no es mi opinion.

—Entonces, maestro Gotama: “El Tathagata no existe tras la muerte, eso es la

verdad y lo demas es falso”, jes ésta la opinion del honorable Gotama?

—No, Vaccha, “el Tathagata no existe tras la muerte, €S0 es la verdad y lo

demaés es falso”, ésta tampoco es mi opinion (499).

! Para conocer el significado de tathagata, recomiendo visitar el siguiente portal del Colegio de
México: (https://dharmapradipa.colmex.mx/Ul/Public/ArticuloDetalle.aspx?id=79).
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—Veamos, maestro Gotama: “El Tathagata existe y no existe tras la muerte,
eso es la verdad y lo demés es falso”, ;es ésta la opinién del honorable
Gotama?

—No, Vaccha, “el Tathagata existe y no existe tras la muerte, eso es la verdad
y lo demas es falso”, ésta no es mi opinion.

—Entonces, maestro Gotama: “El Tathagata ni existe ni no existe tras la
muerte, eso es la verdad y lo demaés es falso”, ;es ésta la opinion del honorable
Gotama?

—No, Vaccha, “el Tathagata ni existe ni no existe tras la muerte, eso es la
verdad y lo demas es falso”, ésta no es mi opinion (500).

—Veamos, maestro Gotama, cuando al asceta Gotama se le pregunta sobre las
diez opiniones anteriores [se vuelven a enumerar], responde que ninguna de
ellas es su opinion. ;Que peligro ve el maestro Gotama para no adoptar
ninguna de esas opiniones?

—Vaccha, adoptar alguna de esas diez opiniones [se vuelven a enumerar],
supone enredarse en la marafia de las opiniones, el yermo de las opiniones, el
enredo de las opiniones, el lio de las opiniones, la traba de las opiniones, lo
que conlleva sufrimiento, ansia, tribulacion y excitacion, no conduce al
desengafio, al desapasionamiento, a la cesacion, a la paz, al conocimiento
superior, a la iluminacion, al Nibbana.

(-.v)

»Bueno, Vaccha, ahora te preguntaré yo, asi que respondeme segun te parezca
apropiado.

»Vaccha, ¢qué opinas?, si hubiera un fuego ardiendo delante de ti, ¢sabrias
que hay un fuego ardiendo delante de ti?

—Maestro Gotama, si hubiera un fuego ardiendo delante de mi, yo sabria que
hay un fuego ardiendo delante de mi [sic].

—Entonces, Vaccha, si alguien te preguntara: ;qué hace arder a este fuego que

esta ardiendo delante de ti?, ;qué responderias a esa pregunta?
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—Maestro Gotama, si alguien me preguntara eso, responderia que lo que hace
arder a este fuego que esté ardiendo delante de mi es el combustible de hierbas
y lefa.

—Vaccha, y si se extinguiera el fuego que esta delante de ti, ¢sabrias que se ha
extinguido?

—Maestro Gotama, si se extinguiera el fuego que esté delante de mi, sabria que
se ha extinguido.

—Y entonces, Vaccha, si alguien te preguntara: ¢en que direccion se ha ido el
fuego extinto que estaba delante de ti, al este, al oeste, al norte o al sur?, ;qué
responderias a esa pregunta?

—Esté fuera de lugar, maestro Gotama. Maestro Gotama, el fuego ardia a causa
del combustible de hierbas y lefia. Una vez consumido, si no es reavivado con
mas combustible, desaparece y se considera como extinto.

—De igual modo, el Tathagata ha trascendido la forma material por la cual le
conoceria quien tratase de conocerle. Esta forma material la ha arrancado de
raiz y la ha dejado como el tronco de una palmera que, una vez cortado, ya no
puede volver a brotar ni crecer de nuevo.

»Vaccha, el Tathagata esta libre de toda definicion por la forma material, él es
profundo, inconmensurable, insondable como el ancho mar. “Renace”, “no

9% ¢e 99 C¢

renace”, “renace y no renace”, “ni renace ni no renace”, estan fuera de lugar.

(340-342)

Como es posible apreciar a través de estos dialogos, Buda utiliza el catuskoti para
expresar la imposibilidad de brindar respuesta a las preguntas que posee Vaccha, pues sus
cuestionamientos (pertenecientes a la categoria thapaniya) son imposibles de contestar
satisfactoriamente. Asi, ese tipo de dudas se asemejan a la que Buda le plantea a VVaccha (al
extinguirse el fuego, ¢hacia donde se fue la Ilama?). De igual forma, en el dialogo final de
Buda es posible apreciar la formulacion del catuskoti en relacion a la naturaleza del
Tathagata. Ninguna de las posibles afirmaciones son correctas, porque es una entidad que es
inasequible a través de esas categorias. Vemos una total concordancia con las definiciones

del catuskoti que hemos revisado.
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El catuskoti ha influido diversamente en las diferentes escuelas budistas, pues cada
una lo ha utilizado en sus escritos (Buswell Jr y Lopez Jr, 172). Una de las escuelas més
importantes para el concepto del catuskoti es la Mahayana. Varios siglos después de la
muerte de Buda, uno de los mas grandes pensadores de esta escuela, Nagarjuna, le otorgd
mucha importancia, desarrollando apartados importantes del cuerpo teorico de su escuela a
partir de la profundizacién en el concepto. De esta forma, para Nagarjuna, el catuskoti es una
forma de argumentacion que permite descubrir la vacuidad de las posturas que sostenemos
(Buswell Jry Lopez Jr, 172), su fragilidad.

Dentro del analisis occidental de este argumento filosofico, es importante destacar la
existencia de un segundo nombre para el concepto. EI nombre tetralemma (en espafiol: cuatro
premisas) es otra forma para referirse al catuskoti. Es utilizado por diversos autores
académicos, aunque en menor medida que el original. Lo llamativo es que al ser una palabra
de origen griego (tétpa [tetra, cuatro] y Aeppa [lema, premisa], respectivamente) hace pensar
que precede por mucho a su uso en el plano académico, lo cual es incorrecto. El origen de
este nombre se da en el estudio titulado “Altindische Antizipationem der Aussagenlogik”
escrito por Lukasiewicz y sus pupilos. Para componer este nombre, imitaron al original en
sénscrito. (Rigopoulos. “The Avyakatani and the Catuskoti Form in the Pali Sutta Pitaka, 27,
116).

El concepto del catuskoti todavia sigue siendo estudiado por los académicos
contemporaneos. Si bien este es un articulo de acercamiento, es importante destacar que la
I6gica interna del catuskoti ha presentado una elevada dificultad para expresarsele en
términos de la filosofia analitica (Rigopoulos, 134), y desde el comienzo de sus estudios en

occidente se ha mostrado como un concepto sumamente complicado de desentrafiar.
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Resumen

Al preguntar por la naturaleza técnica del ser humano llegamos, tarde o temprano, a
una respuesta paraddjica que solo lo es en apariencia: es natural en él transformar el entorno
e incluso el propio cuerpo en algo cada vez mas artificial. Esta idea ontoldgica respalda a las
posturas transhumanistas respecto a los procesos naturales y entes organicos, los cuales
buscan intervenir tecnolégicamente cada vez con mayor amplitud. A pesar de las promesas
de bienestar que se puedan esperar, también existe preocupacion por las consecuencias
irreversibles y deshumanizantes que pueda traer. En este ensayo se reflexiona acerca de este
problema y coloca en una balanza sus pros y contras desde una postura que permite un
andlisis critico.

Palabras clave: filosofia técnica; ontologia; transhumanismo; bioconservadurismo;

tecnologia.
Abstract

When asking about human beings’ technical nature it can lead, sooner or later, to a,
only from a superficial level, paradoxical answer: it is natural to transform not only the
environment, but also the body into something more artificial. This ontological idea supports
the transhumanist’s standpoints in regards to the natural processes and organic entities that
are looking for even wider technological interventions. Despite the wellbeing promises that
could be expected, there’s also concern for the irreversible and dehumanizing consequences
these might bring. This essay reflects upon this issue and sets on a scale the pros and cons
from a standpoint which allows for a critical analysis.

23



g

Edgar H. Valadez Guajardo. La ontologia de la técnica. Un debate entre el biconservadurismo y
el transhumanismo
Leteo: ISSN: 2954-3517

Keywords:  Technical Philosophy, Ontology, Transhumanism, Bioconservatism,
Technology.

l. Introduccién

El avance de la técnica y la tecnologia se ha incrementado recientemente de forma
considerable. Esto genera soluciones a muchos problemas, pero también incertidumbre al
desconocer si dicho acontecimiento favorece nuestra condicion humana o le ocasiona un
perjuicio mas grande. Esto es importante por la manera en que dicho manejo del desarrollo
tecnoldgico es llevado a cabo dentro de lo social, pero también por su profunda relacién con
lo humano.

Cuando la tecnologia interviene en los cuerpos, como en el caso de la “cyborizacion”,
este cuerpo deja de ser totalmente natural, convirtiéndose en un ente parcialmente artificial,
transformando su esencia. Fuera de preguntarnos si esta intervencion es en si misma buena o
mala, debemos preguntarnos si la transformacion de su esencia implica un proceso que no
pudo ser de otra forma, o si estamos haciendo una transformacion irreversible y destructiva
de lo humano. Esta cuestion nos hace preguntarnos: ¢la ontologia del ser humano implica su
propia generacion a través de la técnica?

Esta preguntay el desarrollo de su respuesta es importante para comprender la postura
transhumanista, pues con base en la respuesta se podria dar mayor o menor crédito a sus
propuestas. El transhumanismo considera que la intervencion artificial es legitima porque es
parte del desarrollo racional natural humano, materializado en forma de tecnologia. La
discusion se encuentra vinculada a la cuestion anterior pues se cuestiona lo siguiente: ¢la
tecnologia transgrede el limite de lo humano?, ;0 es parte de él?

En este ensayo se desarrollara la ontologia humana desde la vision de la técnica y su
relacién con el debate transhumanista. De aqui se busca establecer una postura critica ante
esta situacion que, conforme pasa el tiempo, se encuentra mas cerca y presente de lo que

podemos imaginar.
I1. Aclaracion de términos

Es necesario aclarar la terminologia de ciertos conceptos para entender qué es la
técnica y cudales son los elementos que la constituyen. Se comenzara por definir la relacién

entre técnica y tecnologia descrita por Mario Bunge, quien se refiere a la Gltima como la
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técnica que emplea conocimiento cientifico para generar un cuerpo de conocimientos
controlable, empleada para transformar cosas o procesos naturales y sociales (Bunge, 206).
La tecnologia entonces es el resultado de la técnica que utiliza al conocimiento cientifico
para transformar nuestro mundo. Esto sirve como hilo conductor para comprender la utilidad
que tiene la ontologia técnica dentro de este debate.

Para profundizar mas en la técnica, podemos recurrir a las reflexiones hechas por
Miguel Angel Quintanilla en su libro Tecnologia: un enfoque filosofico. En esta obra se
resume de manera muy concreta lo que es una realizacion técnica, la cual se define como:
“sistema de acciones intencionalmente orientado a la transformacion de objetos concretos
para conseguir de forma eficiente un resultado valioso” (Quintanilla, 47). A partir de esto se
ha de definir las caracteristicas indispensables que definen la técnica, a saber: a)
sistematizacion de acciones b) orientacion intencional, c) transformacion de objetos
concretos, d) obtencion de resultados deseados.

Lo aqui planteado estd enmarcado dentro de los problemas ontologicos de la
tecnologia, es decir de su naturaleza. Paralelamente, al ser la tecnologia una creacion propia
de la actividad humana, esta naturaleza tecnoldgica mantiene una relaciéon intima con la
ontologia humana. Para precisar tenemos que la tecnologia: “involucra la caracterizacion y
la comprension de la naturaleza de los sistemas tecnolégicos, asi como de su relacion con
otros sistemas sociales, como los econémicos, los politicos, los juridicos y los morales.”
(Olive, 131). De lo dicho se entiende que la técnica es el resultado inherente a la accion
humana. Por mucho que la tecnologia moderna haya reducido la participacién del ser humano
a procesos donde s6lo se requeria como mano de obra, ésta sigue actuando tanto tedrica como
pragmaticamente bajo planeaciones y objetivos humanos. Es por ello que para entender la
ontologia de la técnica es necesario recurrir a su relacion con la humanidad.

En relacion a lo anterior, Ortega y Gasset menciona lo siguiente: “la técnica es la
reforma de la naturaleza, de esa naturaleza que nos hace necesitados y menesterosos, reforma
en sentido tal que las necesidades quedan a ser posible anuladas por dejar de ser problema su
satisfaccion” (Ortega y Gasset, 22). Se rescata de la cita el que la técnica sea vista como una
reestructuracion de la naturaleza que ayuda a satisfacer las necesidades especificas de la
especie. Recordemos que, al hablar de humanidad, las necesidades no suelen ser las mismas

que las del resto de los animales; Ortega y Gasset denomina como bienestar a la satisfaccion
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de las necesidades orgénicas tanto en el presente como a futuro. Es decir, no solamente se
necesita estar en el mundo, también se necesita estar bien en este, y a la tecnologia se le
supone ser garante de la comodidad humana (Ortega y Gasset, 26).

Es aqui donde comienza lo problematico con la técnica, una vez nos preguntarnos:
¢qué es el bienestar? No existe una respuesta definitiva, varia no solo de persona a persona,
sino también segln la época historica en que se vive. Sin embargo, gracias a la técnica
podemos alcanzar un bienestar deseado, lo que nos lleva a asimilar a la técnica como un
proceso dirigido a obtener determinado resultado, u objetivo concreto.

El ser humano es entonces encargado de crear su propio bienestar y de hecho es capaz
de sacrificar su propia existencia por alcanzarlo®. Ortega y Gasset confirma esta posicion con
lo siguiente: “el hombre, quiera o no, tiene que hacerse a si mismo, auto fabricarse.” (Ortega
y Gasset, 46). Esta expresion subraya que el hombre, en la raiz misma de su esencia, se
encuentra en situacion de técnico. Aqui surge inevitablemente la duda: ¢la artificialidad es
natural? Si se responde positivamente entonces, ¢existe una contradiccion en ello? En
relacion a esto, Heidegger sostiene que la esencia de la técnica es el des-ocultamiento de un
objeto mediante su transformacién (Heidegger, 16). Se sigue que dado a que la técnica
moderna revela el ser de las cosas, entonces la artificialidad del entorno e incluso el propio
cuerpo revelaria también la esencia humana.

Es asi que lo artificial es aquello construido intencionalmente con un proposito, por
lo tanto, se puede considerar un producto de la razén. La intervencion de esta tecnologia en
nuestra vida diaria significa la intervencién racional del mundo. De esta manera es que a
través de la transformacion de la naturaleza, se ha creado un mundo con leyes y reglas propias
basadas en la razon, un mundo propiamente humanao, es decir, cultural. Luego, la humanidad
se desenvuelve en un binomio natural-cultural, en el que el segundo surge del primero y a
partir de ahi se han estado complementando a lo largo de la historia. Los rasgos naturales
conviven con los elementos culturales (materiales, conceptuales y psicoldgicos) de forma
que muchas veces a simple vista es dificil diferenciarlos. Los instintos basicos como la
busqueda de alimento, el suefio, la reproduccién y la pertenencia al grupo permanecen
todavia, s6lo que enfocados a ser satisfechos de una u otra manera por las disposiciones

culturales que el individuo encuentra en su entorno.

! Ejemplo de esto son las huelgas de hambre, revoluciones armadas contra las injusticias, entre otras.
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A esta altura de la historia y evolucion humana, es imposible no darse cuenta que la
cultura ha modificado a grandes rasgos naturales del humano respecto a los otros seres
naturales?. De aqui que la frase “Yo soy yo y mis circunstancias” de Ortega y Gasset, sea tan
acertada. El ser humano proviene de la naturaleza y ha tenido un desarrollo evolutivo
organico, pero a la vez toma un rumbo distinto, una evolucion dada gracias a sus habilidades
de intervencion sobre la dindmica de la naturaleza. La evolucion de la tecnologia es cada vez
mas rapida y radical, asi como su intervencidn en procesos naturales provoca que cada vez
sea mas compleja. Por ejemplo, con la intervencion genética o la clonacion, nos es imposible

pensar a futuro hasta qué punto nos hara cambiar la tecnologia.
I11. Transhumanismo y bioconservadurismo

Segun Andrés Moya, al ser humano en su faceta de técnico le corresponde el binomio
natural-artificial, pues la intervencién de la técnica, es decir, de procesos sistematicos con la
finalidad de transformar objetos para un beneficio es tal, que puede cambiar incluso nuestra
propia ontologia. A este proceso de intervencion donde nosotros mismos somos el objeto a
transformar, se le denomina transhumanizacion (Moya, 306).

Mas que hablar de “un proceso”, se debe hablar de “procesos” transhumanistas. Estos
se dividen en tres tipologias segun Moya: el primero es la “robotizacion” del cual su producto
resultante es un ente mecanico con funciones que lo hacen asemejarse al humano. El segundo
es la “cibermundalizacion”, la cual consiste en la creacion de entes digitales, capaces de
emular el comportamiento humano en un ciberespacio, de los cuales los perfiles de las redes
sociales son una especie de prototipo. El tercer tipo de transhumanizacion es la
“cyborgizacion" en la que se integran implantes artificiales en cuerpos organicos para generar
entes biomecéanicos. (Moya, 308).

Los anteriores son procesos transhumanos no porque tengan como punto de partida
o finalidad al humano, sino porgue tienen en comun el potencial para ir mas alla de él, es
decir, pueden generar entes radicalmente nuevos. Es por ello que en este momento la

humanidad contempla grandes posibilidades de crear otro tipo de entes distintos a nosotros,

2 Una muestra clara de ello es el largo periodo de maduracion de un neonato humano respecto a uno
de cualquier otra especie. Sorprende la inutilidad del individuo acostumbrado a la ciudad al tener que sobrevivir
en la selva, o incluso las modificaciones que sufren distintas especies de animales y plantas al interactuar con
nuestro mundo artificial.
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conscientes, racionales, pero con una minima o nula influencia natural en el cuerpo vy el
entorno. La naturaleza bioldgica no condicionard al humano, sino que el humano jugara con
lo natural apoyandose en lo artificial.

Por supuesto que los debates en torno a este tema no se han hecho esperar.
Los tedricos que apoyan el transhumanismo ven en él una forma de superacion humana, de
terminar con ciertos malestares a nivel social gracias al mejoramiento de las capacidades y
condiciones biologicas a traves de la intervencion tecnologica. Por otro lado, la oposicién a
este pensamiento se le llama bioconservadursimo, y entre otras cosas, su principal
preocupacion acerca de este tema es la posible deshumanizaciéon con la que un mundo
transhumanizado podria mancharse, ya que las tecnologias “pueden socavar nuestra dignidad
humana o inadvertidamente erosionar aquello que es profundamente valioso en el ser humano
y que es dificil expresar con palabras o en términos de un simple analisis de costo-beneficio”
(Villarroel, 182).

Este debate es importante porque las posiciones que se encuentran en pugna nos
muestran las dos posturas que nacen de la idea del humano como ser técnico. Por una parte,
estan aquellos que conciben al transhumanismo y con ello a la artificialidad, como una
evolucion de nuestra especie, como algo natural. La racionalidad en este caso formaria parte
del humano y éste como parte de la naturaleza desemboca necesariamente en la construccién
de un mundo artificial, el cual es resultado de la evolucién del organismo racional. En este
punto de vista lo artificial deja de ser una oposicion a la naturaleza, y se convierte en un
complemento o un hecho surgido a partir de ella. Por otro lado, Villaroel nos dice que la
posicion bioconservadora considera la artificialidad desde otro punto: ve los efectos de la
tecnologia como contrario a la naturaleza humana, como un limite que no debe ser cruzado,
algo que haria perder parte de la dignidad inherente a la especie (183).

Es tentador considerar junto con los adeptos al transhumanismo, a la artificialidad del
humano como algo natural. La tecnologia usada de buena manera sin duda ayuda a resolver
o minimizar el efecto de nuestros problemas mas criticos actualmente. Apostarle a ello es
realizar una prevencion valiosa. Sin embargo, no podemos apostar todo nuestro bienestar a
la tecnologia, puesto que debemos tener en cuenta multiples factores. Hoy mismo tenemos
tecnologia para solucionar muchos problemas que aquejan a gran parte de la poblacion

mundial, pero dichas soluciones estan condicionadas por causas politicas 0 econdémicas.
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El intento de tecnologizar el mundo para controlarlo y asi vivir seguros ante el azar
de las dinamicas naturales, no es nuevo. Este es precisamente un objetivo que la modernidad
se trazd y que hasta ahora no ha dado los frutos deseados ¢Por qué deberiamos suponer que
continuar con esta racionalizacion fallida dara las soluciones esperadas? Si la racionalizacién
tuvo efectos contraproducentes en lo social, ¢qué podemos esperar cuando intervenga en la
parte orgénica del ser humano?

No podemos ser del todo inflexibles y condenar la postura transhumanista. Ella, como
se vio al inicio, tiene razones para defender la transformacion gradual del ser humano hasta
alcanzar una condicion ontoldgica de bienestar. Las vacunas, los implantes de 6rganos, la
edicién genética, son actividades técnicas que ayudan a eliminar condiciones que han
aquejado a la humanidad por afios. El trashumanismo comprende que el aumento de la
artificialidad humana es inevitable por constituir parte de nuestra naturaleza, razon por la
cual se ha dado a la tarea de plantear las cuestiones pertinentes a su influencia en nuestras

vidas.
V1. Conclusiones

El ser humano ha evolucionado de tal forma que es el Unico animal que, para vivir,
requiere proveerse de medios propios. Ello constituye parte de su esencia, transformar el
mundo conforme al entendimiento que le da la razén para su beneficio, lo que resulta en lo
gue comunmente se denomina como “artificial”.

Dicha artificialidad en su crecimiento actual toca nervios cada vez mas sensibles de
la ontologia humana. Los transhumanistas consideran natural dicho proceso y en sus
propuestas apuntan a él como una forma de corregir problemas que tienen relacion con la
parte organica del ser humano. Sin embargo, hay que recordar que la intervencion tecnoldgica
en la vida humana con fines de mejorarla, fue un plan moderno, el cual ha sido criticado
ultimamente por sus repercusiones negativas en muchos aspectos que van desde lo social
hasta lo politico.

A pesar de ello, no se puede detener el desarrollo tecnoldgico, porque la humanidad
requiere de su intervencion para sobrevivir en el mundo artificial que ha creado, el cual
cambia constantemente incluso en contra de su voluntad. Por ello es necesario revisar la

vision transhumanista y la de sus opositores, para sostener una vision critica que ayude a
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establecer criterios necesarios para la buena convivencia entre la tecnologia y nuestra
humanidad.

Estas reflexiones sobre la ontologia de la técnica deben ayudar a preparar mejor las
condiciones en que dicha realidad inevitable puede ser abordada desde este momento, en que
la transhumanizacién aun no es tan radical, pero ya puede verse como un tema que tendré
consecuencias serias en un futuro. Que sean buenas o malas dependera de como se maneje el

asunto desde el presente.
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Resumen

La literatura de ciencia ficcion se exhibe ante nosotros recreando una gran pluralidad
de topicos y, ante todo, como una clase de narrativa que todavia exige exploracion y analisis
en el contexto latinoamericano. Por ende, en el presente articulo, a través de libros como
Teoria de la literatura de ciencia ficcion por Fernando Angel Moreno y Antologia
iberoamericana de la ciencia ficcion por Sofia Rhei y Maielis Gonzélez Ferndndez, entre
otros, nos proponemos explorar la definicion y las caracteristicas que emanan de la literatura
de ciencia ficcion. Asimismo, hemos de examinar las obras dentro del género que se han
producido en el contexto latinoamericano, identificando y analizando los temas recurrentes
gue emanan en este. Con ello, reafirmaremos la pertinencia de la creacidn literaria de ciencia
ficciobn como medio para la revision de determinados fenémenos humanos.

Palabras clave: ciencia ficcion; literatura; literatura latinoamericana; literatura de ciencia
ficcion
Abstract

Science fiction literature showcases the recreation of multiple topics, and even more
so as a narrative which calls for analysis and examination from a Latin American context.
Therefore, this paper, through books like Teoria de la literatura de ciencia ficcion by
Fernando Angel Moreno and Antologia iberoamericana de la ciencia ficcion by Sofia Rhei
and Maielis Gonzalez Fernandez, soughts to explore the definition and characteristics of
science fiction literature. In addition, the works, within the genre, that have been produced

within the Latin American context will be examined, to identify and analyze the recurring
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themes. Through this, the relevance of the literary creation for the science fiction genre as a
way to recreate and revise specific human events will be reaffirmed.
Keywords: science fiction; literature; Latin-American literature, Science fiction

literature.

La literatura se ha manifestado como una herramienta que favorece la expresion de
los sentires y sucesos humanos a través de la multiplicidad que admiten las palabras. Diversos
enfoques, géneros y usos gestionan la apertura a mundos cuya materializacion solo es factible
a través de la narracion. La literatura de ciencia ficcion, especialmente, se presenta en la
configuracién de maltiples encauzamientos y perspectivas que son capaces de responder a
diversos fendmenos de la sociedad. Por otro lado, es precisamente en la diversidad que
ostenta el género donde reside la dificultad de formular conceptualizaciones y
categorizaciones exactas. Por ello, resulta necesario puntualizar los aspectos cuya recurrencia
edifica los marcos para el entendimiento de la ciencia ficcion. Una vez examinados tales
elementos definitorios, habremos de indagar en el panorama latinoamericano y, con ello,
dilucidar los temas que, a través de los esquemas inherentes a la literatura de ciencia ficcion,

suelen emerger en nuestro contexto.
Definiendo la literatura de ciencia ficcion

La exploracion dedicada a las edificaciones narrativas que se han manifestado dentro
de las lineas de la ciencia ficcion ha sido hasta ahora dispersa y, en muchas ocasiones,
desdibujada o desconocida por las comunidades académicas cuyo enfoque es la literatura.
Por ello, de forma preliminar a la revision de las producciones que se han edificado con este
enfoque en el contexto latinoamericano, consideramos precisa la examinacion de las diversas
definiciones que han sido configuradas en torno a la ciencia ficcion, asi como las
caracteristicas que suelen atribuirsele.

En Teoria de la Literatura de Ciencia Ficcion Fernando Angel Moreno nos otorga
una aproximacion panoramica en referencia a este género de la narrativa. Para este autor,
estamos en presencia de un género: “[...] que habla de lo real y de lo que no es posible en
este momento histérico, pero que rechaza lo magico, lo esotérico, lo mistico, lo religioso
(como verdad revelada) y lo alegdrico como tal” (68). La ciencia ficcion se manifiesta en la

configuracion de situaciones, individuos, artefactos y fendmenos que, en determinada
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realidad temporal y espacial, se presentan como no realizables. Por lo anterior, la
construccion del mundo narrativo adherido a la ciencia ficcion ha de presentar sus elementos
con un grado de coherencia que permita al lector aceptar sus estructuras como una posibilidad
cuya cientificidad rechaza explicaciones de cardcter méagico o divino. Con ello,
comprendemos que el género diverge de las formas fantasticas al ostentar ciertas estructuras
I6gicas y cientificas de las que la fantasia carece.

La edificacion de una resolucion conceptual en torno a la ciencia ficcion como género
presente en los diversos enfoques artisticos, ha resultado en una labor inconstante cuya razén
reside en que el género es capaz de ser configurado a través de incontables direcciones
temaéticas y narrativas. Pese a la falta de unidad, es posible sefialar algunas caracteristicas e
intereses que emergen de forma recurrente en las obras adheridas a tal enfoque literario.
Noemi Novell Monroy explica los siguientes elementos y preocupaciones que otorgan de
identidad a la ciencia ficcidn: Pese a que en primera instancia este género suele ser asociado
con el entorno tecnoldgico, toda obra de ciencia ficcion habrd de configurar aquellos
fendmenos que son examinados por las ciencias humanas. Esta clase de literatura se muestra
competente en la exploracion de: “[...] los avances de las sociedades y la influencia de los
avances cientificos y tecnologicos a un nivel social y cultural” (Literatura y cine de ciencia
ficcion. Perspectivas tedricas, 181). Es decir, la ciencia ficcion trasciende el reduccionismo
tecnoldgico en el que se le ha encerrado, es capaz de recrear los posibles escenarios que
emergen en tal panorama y las influencias que estos podrian conferir a los individuos. Asi
pues, el interés por edificar de forma narrativa las repercusiones sociales de la ciencia y la
tecnologia hacen que el género también se caracterice por su naturaleza especulativa.

Por otro lado, resulta necesario, pese a lo evidente, recalcar que la identidad del
género responde a su encauzamiento hacia la ciencia. Sin embargo, Novell aclara que este
enfoque: “[...] no trata de la ciencia, hace uso de ella” (184). Es decir, dentro de la ciencia
ficcion han de configurarse mundos que se valen de especulaciones las cuales responden al
orden cientifico, sin embargo, las obras han de recrear fenomenos que aludan a los individuos
y sus problematicas. No obstante, habremos de esclarecer que: “[...] aunque la ciencia en si
no sea el foco principal de la CF, sigue siendo un elemento sin el cual se considera que el

género se desnaturaliza” (185). Pese a que el interés primordial reside en la exploracion de
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los padecimientos humanos, son los insumos, ideas, estructuras y métodos de la ciencia los
que permiten la edificacion de la trama.

Puesto que las narraciones adheridas al género incitan la construccion de supuestos,
es comun que muchas de las obras presenten una temporalidad futura, sin embargo, esta no
resulta indispensable, pues la obra puede obedecer a diversos contextos, pasados, presentes
y futuros, siempre y cuando estos encuentren cimiento en los aspectos antes desarrollados.
Por otra parte, la ciencia ficcion se manifiesta como un género cuya construccion suele rondar
a la novedad. Este enfoque edifica: “[...] una dislocacion conceptual del mundo empirico
realizada a partir de una idea coherente y absolutamente innovadora” (192). A través de tal
dislocacion, el mundo configurado en la trama consiente que tanto el autor como los
receptores de la narracién sean capaces de adquirir una nueva perspectiva sobre el entorno
en el que se desarrollan.

Asi pues, considerando lo antes manifestado, podemos decir que la ciencia ficcién se
ostenta como genero literario fundamentado en los esquemas adheridos a la ciencia para
gestionar nuevos mundos cuya racionalidad los hace divergir de cualquier cimiento méagico
0 mistico. Asimismo, figura como enfoque literario a través del cual se ha de hipotetizar no
solamente sobre los posibles desarrollos cientificos y tecnoldgicos, sino también sobre los

efectos que estos producen en referencia a las vidas y la integridad de los individuos.
La narrativa de ciencia ficcion producida en América Latina

Pese a que una revision superficial podria indicarnos que en Latinoamérica la ciencia
ficcion pareciera no poseer el mismo alcance que en los paises anglosajones, la realidad es
que en nuestro contexto el género ha sido productivo pues la ciencia ficcion funge como una
plataforma que se manifiesta como adecuada para recrear los modos de vida y la experiencia
latinoamericana. En Ameérica Latina las obras de ciencia ficcion:

[...] analizan tematicas tan diversas como la emergencia de sujetos
poshumanos (ya que el concepto de cuerpo mismo cambia en tanto que objeto
de reflexion ante las transformaciones biologicas y sociales), la desigualdad
social y la violencia en sociedades con economias cada vez mas
distorsionadas, y en qué forma la identidad (latinoamericana, individual, de
género, etc.) se transforma y se adapta cuando esta sujeta a cambios marcados

por la aparente ausencia de los valores que caracterizaron periodos anteriores.
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(Kurlat, “La ciencia-ficcion en América Latina: entre la mitologia
experimental y lo que vendrd”, 20).

De tal forma, observaremos que esta modalidad de produccion literaria seré ostentada
como herramienta para la recreacion de fendmenos propios de nuestra existencia como
latinoamericanos; es un tipo de literatura que, en consonancia a muchas otras, busca la critica,
la reflexién y, con ello, la gestion de soluciones a diversas problematicas.

Maielis Gonzélez Fernandez explica que la primera manifestacion de este enfoque
literario se encuentra en el cuento “Sizigias y cuadraturas lunares”, escrito por el fraile
franciscano Manuel Antonio de Rivas en 1775 en donde: “[...] los elementos que lo
componen ya muestran las caracteristicas de la ciencia ficcion moderna: la blsqueda de
verosimilitud cientifica [...], el hallazgo de extraterrestres, la satira social y la descripcion de
una velada utopia ilustrada” (Antologia iberoamericana de la ciencia ficcion, 27). Con ello,
comprendemos que la ciencia ficciébn como fendmeno en Latinoamérica no responde a la
actualidad, sino que sus raices son mucho mas antiguos de lo que suele inferirse.

En los ultimos afios del siglo X1X 'y principios del siglo XX la presencia de autores
como Rubén Dario, Leopoldo Lugones, Amado Nervo y Horacio Quiroga comienza a
incentivar la consideracion de la ciencia como motivo literario. Asimismo, el impulso que
estos autores habilitaron en cuanto al interés por narraciones que configuraban elementos de
lo extrafio, los coloca como antecedente para la consolidacion del género en América Latina.
En efecto, incluso en la actualidad puede decirse que muchas de las producciones edificadas
dentro de la ciencia ficcion se fundan a partir de la contemplacién de aquello que puede ser
calificado como insolito. Asi pues, en la primera mitad del siglo XX la divulgacion del género
comenzaba a extenderse: “[...] se contaba ya con cierta familiaridad con el fenémeno de la
ciencia ficcion o, al menos, con el de una literatura que especulaba racionalmente sobre los
alcances de una tecnologia dada o un proceso de indole social, politica o cultural” (28). Ante
la presencia de tales propuestas literarias comenzaron a edificarse reflexiones tedricas, como
las de los argentinos Adolfo Bioy Casares y Jorge Luis Borges quienes empezaron a hablar
sobre textos que, si bien se mostraban fantasticos, no podian ser calificados como
sobrenaturales (28-29). Algunos afios después, el despertar del interés general de los lectores
se intensificd cuando esta clase de relatos encontraron instalacion en las publicaciones

periodicas de diversas revistas.
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A la revista Crononauta, desarrollada en México, se debe uno de los cimientos para
la direccion que tomaria la ciencia ficcion en Latinoamérica, pues en esta encontrariamos los
siguientes rasgos esenciales: “El primero: la nocion de la ciencia ficcion como herramienta
para hacer frente a un entramado politico, social y/o cultural hostil, de lo que se desprende la
imagen del escritor de ciencia ficcion como un outsider y, en muchas ocasiones, como un
testigo denunciante de su contexto. Y el segundo: la pérdida de la solemnidad y el uso de un
humor subversivo en los acercamientos a este tipo de literatura” (32). Ante tales aspectos
constitutivos, comienzan a surgir acercamientos teoricos especificos de la ciencia ficcion en
donde se procurd insistir en la importancia del género en nuestro contexto.

Gonzélez explica que en 1960 la ciencia ficcion alcanza su desarrollo completo pues
los autores latinoamericanos, quienes existian dentro de sucesos sociopoliticos
trascendentales, comenzaban a reflexionar sobre la pertinencia del género y a incitar la
creacion de antologias sobre este. Asi, comienzan a aparecer autores como Angélica
Gorodischer (Argentina), René Rebetez (Colombia), Alfredo Cardona Pefia (Costa Rica),
Carlos Olvera (México), Angel Arango (Cuba), Hugo Correa (Chile), entre otros (34-37),
quienes se dedicaron a configurar relatos cortos y novelas dentro de las lineas de la ciencia
ficcion. Con la llegada de 1970, en donde diversos sucesos historicos que desestabilizarian
los esquemas politicos y econdmicos, la labor de estos y otros escritores se intensificaria.

En algunos paises, como México, el panorama se mostraria positivo y se gestionarian
concursos dedicados a la literatura de este género mientras que, en otros, como Cuba, la
censura obstaculizaria sus producciones. De cualquier modo, Latinoamérica atravesaria por
una época sobresaliente entre 1980 y 1990 donde la popularidad de la ciencia ficcion se
extendid, impulsando la creacidn de organizaciones, concursos y talleres literarios. Durante
aquellos afios destacaron autores y obras como: Ana Maria Shua (Argentina) con La muerte
como efecto secundario, Cerca del fuego de José Agustin (México), El afio 200 de Agustin
de Rojas (Cuba), La primera calle de la soledad de Gerardo Horacio Porcayo (México) y
Diego Mufioz (Chile) con Flores para un cyborg, entre otros. El siglo XXI, con sus multiples
posibilidades de comunicacion, impulsa creaciones de ciencia ficcion dentro de paises que
no habian destacado previamente, como Colombia, Bolivia y Perd. Asimismo, el panorama
de los afios 2000 ha habilitado la exploracién y reivindicacion de autores que no habian sido

antes explorados (43-54).
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Considerando lo antes expuesto en relacion al desarrollo de la ciencia ficcion en el
panorama latinoamericano, es posible puntualizar algunas caracteristicas que sintetizan la
identidad del género en nuestro contexto. En primer lugar, encontramos la predileccién por
producir relatos cortos. La relevancia de estos reside en: “[...] el papel de suma importancia
gue han tenido para el desarrollo del género las publicaciones periddicas” (55), asi como por
la preponderancia que el cuento ha tenido en el panorama de Ameérica Latina. Por otro lado,
destaca el empleo del humor y la intencidn de despojar a ciertos esquemas prominentes en
nuestra sociedad de su caracter sacro: “Esto sirvido para que los escritores se fueran
apropiando de una clase de literatura en la que ellos mismos representaban la alteridad, lo
otro frente a un centro [...] primermundista, blanco, heteronormativo y masculino” (56). De
manera tal, los relatos edificados se muestran como herramientas para deshacer
analiticamente algunos elementos perjudiciales de nuestro panorama.

Asimismo, se caracteriza por mostrarse como una literatura que se despliega hacia la
hibridez: “Hay un conjunto muy amplio de obras que la mezclan con fantasia, horror
fantéstico, new weird e, incluso, con realismo sucio, mitologia y religion” (56). Por dltimo,
se subraya el uso social de la ciencia ficcion. En Latinoamérica: “[...] se ha comportado
como una via de la denuncia de la situacion social o politica” (56). En jExtranjero en Tierra
extrafia? El género de la ciencia ficcion en América Latina se expresa la manera en que esta
clase de configuraciones literarias en nuestro contexto:

Resultaron utiles para la construccion de identidades y entidades con una
relacion de poder asimétrica respecto a la metrdpoli. El otro tecnoldgico
(robots, androides, replicantes, supercomputadoras) y/o planetario
(extraterrestres, mutantes) se revela ahora como el otro racial. El viaje en el
tiempo, como una reproduccion de las estrategias de absorcion de la periferia
durante el imperialismo decimonoénico. La dislocacion temporal propia de la
CF aparece ahora como la experiencia que han tenido que sufrir naciones
obligadas a enfrentarse con una modernizacion venida de fuera,
fragmentadora de las estructuras politicas y sociales (Cordoba, 117).

Con ello, se torna evidente que las expresiones narrativas de este género se
manifiestan como respuesta a la sinuosa historia que han conformado las estructuras a las

que se adhieren los individuos en América Latina, la ciencia ficcion se ha ostentado como
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una idénea herramienta para la deteccion, reflexion y critica de nuestros padecimientos

individuales y comunitarios.
La pertinencia del género en Latinoameérica

Lo antes expresado nos permite ver que el desarrollo de la ciencia ficcion en el
contexto Latinoamericano ha adquirido formas sumamente sinuosas pues, en muchas
ocasiones, la exploracion de lo insélito se ha limitado a las vertientes de lo fantéstico. Es
posible inferir que tales circunstancias responden a que el panorama de América Latina, en
razon de miradas poco experimentadas, no suele evocar al ambiente tecnoldgico al que de
forma recurrente se enlaza la ciencia ficcion. Sin embargo, un andlisis activo nos permitira
comprender que los paises inscritos a la existencia Latinoamericana también padecen los
fendmenos en funcién de los cuales este género literario suele configurarse.

A través de edificaciones en las cuales se exploran escenarios que en determinado
momento parecen imposibles, mediante la dislocacién del mundo real, el género consiente la
especulacion de diversos sucesos. Pese a lo que suele inferirse, este enfoque literario ha
habilitado la recreacion de multiples elementos inherentes a nuestros esquemas sociales. En
primer lugar, el género es capaz de manifestar la existencia del escritor quien, en el panorama
moderno, ha dejado de ser considerado por la mayoria como un agente productivo de la
sociedad y, en cambio, ha sido catalogado como un ser marginal cuyo valor se reduce por no
auxiliar en la incesante produccion de lo material. Con ello, este enfoque narrativo habilita
recreaciones que, por sus particularidades de estilo, estructura y contenido, permiten la
construccion de tales vivencias.

Por otro lado, no es de extrafarse la preferencia que los autores inscritos al género
han tenido por el relato corto. Su uso no responde solamente a la facilidad de transmision
adjunta a las publicaciones periddicas, sino a que, como la ciencia ficcion, el cuento es capaz
de expresar un sentido experimental que pretende despojarse de lo tradicional. Asi, la
multiplicidad que la ciencia ficcion ostenta en cuanto a la posibilidad de sus formas, se
muestra de manera analoga a la realidad Latinoamericana. Un panorama hibrido en lo
cultural, politico y econémico que requiere de una perspectiva literaria capaz de capturar esa
esencia multiple.

Asi pues, es imprescindible construir reflexiones y andlisis que habiliten la

reivindicacion del género en Ameérica Latina. La consideracion de la tecnologia y la ciencia,
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en su produccion inconstante, también resulta esencial para comprender las problematicas
insertas en nuestro contexto. Por ello, en la actualidad especialmente, la ciencia ficcién se
muestra como un genero que, sin la necesidad de ser panfletario, se ostenta capaz de recrear
la inestabilidad de nuestros paises: “con su apropiacion y naturalizacion de lo presuntamente
ajeno y ciertamente global como la CF, el género en manos autdctonas ofrece oportunidades
para explorar como abordar ciertas tendencias de la cultura latinoamericana contemporanea
(Cordoba, 118). Los esquemas econdmicos injustos, la creciente normalizacion del consumo
desmedido, la disrupcién de nuevos esquemas y elementos cientificos y tecnologicos, la
devastacion del medio ambiente y el desdibujar de los valores que aseguran nuestra
integridad como seres humanos son todos temas que, al estar adscritos a los intereses de la

ciencia ficcion, reafirman su pertinencia.
Conclusiones

Por ultimo, diremos que la ciencia ficcion es un género que exige exploracion y
reconocimiento por parte de las comunidades académicas dedicadas a la literatura. Con la
prominencia de ideales que impulsan el consumo y la indiferencia, suprimiendo la
autocritica, el altruismo y quebrantando nuestra responsabilidad como individuos
comunitarios, mucho se ha especulado acerca del papel que tienen las obras narrativas en
nuestras sociedades. Asi pues, la labor de examinacion conceptual y de produccion acometida
en el presente trabajo expresa que las configuraciones idoneas que el género de la ciencia
ficcidn es capaz de ostentar que son necesarias para la comprension de nuestro contexto. La
especulacion de la ciencia ficcion cuya produccion, al contrario de lo que suele pensarse, se
ha mostrado fructifera, permite que descentralicemos nuestra experiencia en el mundo. Con
ello, podemos habilitar una perspectiva mas amplia que habra de hacernos adquirir
capacidades criticas para la reflexidn de nuestra existencia como individuos latinoamericanos
que, inevitablemente, han de padecer los cambios de una realidad inestable y

deshumanizante.
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Resumen

Inés Arredondo a través de su cuento “La sunamita”, relata lo prohibido, situaciones
que acontecen en la realidad, pero no son reveladas por lo terrible de los sucesos. Es en los
ambientes familiares donde se desarrollan la gran mayoria de las relaciones de poder, las
cuales, promovidas por las estructuras patriarcales, causan perjuicios para las mujeres,
traducidos en abuso y sometimiento. A partir de los términos acufiados por la Dra. Marcela
Lagarde, se esclarece el funcionamiento y creacién de ciertas identidades y como estas
cambian en el transcurso del relato.

Palabras clave: Arredondo, sunamita, identidad, patriarcado, abuso
Abstract

Through her tale “La sunamita”, Inés Arredondo narrates the forbidden; situations
which befall reality, but don’t seem relevant because of the dreadfulness of the events. It is
within the familial contexts where the great majority of power relationships, supported by
patriarchal structures, are developed. Causing harm to women, in the form of abuse and
subjugation. From the concepts, gathered by Phd. Marcela Lagarde, certain identities and
their creation are explained as well as how these change the very course of the tale.

Keywords: Familial Context, Power Relationships, Identity, Patriarchy
Introduccion

En algunas historias de ficcion, la trama contiene ciertos pasajes, en los que se reflejan
diversas realidades sociales traducidas a un lenguaje literario. La obra cuentistica de Inés
Arredondo nos aproxima a historias que forman parte de nuestro inconsciente colectivo
mexicano, el mundo que Arredondo ha creado nos seduce y a la vez encierra en una realidad
escalofriante que puede llegar a perturbar a los lectores. Beatriz Espejo resume las tematicas

que Arredondo aborda:
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Trato el erotismo enfermizo y sus multiples facetas. Busco la mayoria de sus
temas puertas adentro, en las entretelas espirituales. Puso al descubierto lo mas
sordido, secreto, doloroso, incomprensible y vulnerable del ser humano al
construir un entramado de historias que muchas veces se
complementan...Elucidé deseos ocultos que suelen caer en lo patologico, la
muerte, la desesperanza, y en una intima redencion solo comprendida por el
redimido o ni siquiera por él. (Espejo, 5)

Arredondo recorre vivencias personales de su infancia, adolescencia y adultez las
cuales plasma en algunos de sus cuentos, estas experiencias a la vez habitan en el dia a dia
de muchas mujeres reconociéndose en estas historias y asi como los personajes, enfrentan su
destino sin saber si este sea bueno o malo.

En su cuentistica hombres y mujeres perfilan ciertas identidades: “Muchos de sus
personajes masculinos son jovenes un poco ambiguos o indecisos sobre sus preferencias,
cuyas miradas, de acuerdo con el estilo acostumbrado, expresan mas que sus palabras. Por
su parte, las mujeres se ahogan en contradicciones” (Espejo, 20). Los personajes se
caracterizan por ser espectrales, inocentes, despiadados, brutales, que nos introducen a una
atmosfera angustiante enfrentandonos a lo otro.

La sefial (1965) compila catorce cuentos en los que se abordan teméticas distintas, la
vida algo monétona de los protagonistas es interrumpida por un suceso desconcertante; en
cada cuento esta encubierto un motivo que se pretende develar, codificado en una sefial, como
lo anuncia el titulo de la antologia. La existencia de los personajes sera trastornada, debido a
que sus bases morales se pondran en duda.

Estas particularidades son observadas en el cuento “La sunamita”, las cuales seran
analizadas en el presente articulo. Desde el epigrafe se sefiala el rumbo que tomaré el relato.
Los personajes principales Luisa y Don Apolonio representan polos opuestos, la juventud y
la vejez. Luisa es una joven atractiva, mientras que Don Apolonio es una figura terrorifica,
personificacion de la muerte, que retiene a Luisa, su sobrina, a través de un contrato a saber,

el matrimonio.
Desarrollo

Este cuento escrito por Arredondo, posee una base intertextual con la cita biblica

Reyes I, 3-4: el rey David un hombre mayor, al mantenerse en cama y enfermo necesita de
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la compafiia de una joven virgen, que le suministre calor, siendo la elegida Abisag, sunamita.
Del pasaje biblico del rey David y Abisag se originara el concepto de “sunamitismo”, que se
repite en el cuento, este es definido como al acompafiamiento de un joven a un adulto mayor
enfermo, que resulta en una mejora en la salud del anciano, siendo una practica que se realiza
desde la antigliedad y la joven funciona como enfermera y esposa (Gonzalo Rubio, 172).

Algunos autores reconocen a Abisag como la Sunamita del Cantar de los cantares, su
lugar de nacimiento es identificado: “Sunam, hoy Sulam, era una pequena aldea, frente a
Gelbog, en la parte oriental de la llanura de Esdreldn, en el distrito de Isacar” (Gonzalo Rubio,
172). Abisag fue una de las diez concubinas de David, la vejez y la perdida senil, situaron a
Abisag solo como una enfermera a cuidado del rey, no existiendo contacto intimo entre ellos.

Respecto a lo anterior, en la tradicion catolica, se cumplen ciertos principios del
patriarcado, desde la creacion; la mujer es desprendida del hombre, especificamente de su
costilla, y a partir de ese momento su funcion sera vivir por y para los otros: “Entonces el
Sefior Dios hizo caer un suefio profundo sobre el hombre, y éste se durmid; y Dios tomd una
de sus costillas, y cerro la carne en ese lugar. Y de la costilla que el Sefior Dios habia tomado
del hombre, formo una mujer y la trajo al hombre” (Génesis 2: 21-22). EI hombre es quien
nombra a la mujer, y a partir de su nacimiento, ella existe para acompafiarlo, fundir su vida
junto con la de él.

A partir de los roles sociales que se les han asignado a las mujeres, los cuales durante
afios se han venido arrastrando, la Dra. Marcela Lagarde en su obra Los cautiverios de las
mujeres: madresposas, monjas, putas, presas y locas (2015) acufia el término
“madresposas”, denominando asi a la identidad que las mujeres suelen adoptar: “Ser madre
y ser esposa consiste para las mujeres en vivir de acuerdo con las normas que expresan su ser
—para y de— otros, realizar actividades de reproduccion y tener relaciones de servidumbre
voluntaria, tanto con el deber encarnado en los otros, como con el poder en sus mas variadas
manifestaciones” (Lagarde, 363). Esta labor ha sido tomada por las mujeres de una manera
inconsciente, en la cual llevan a cabo el papel de ser madres y esposas, independientemente
de si realmente lo son. VVolviendo al mito catdlico, la virgen es una representacion de la madre
y esposa, que vive para servir y cuidar de los otros de un modo maternal.

Estas cuestiones son retomadas en el cuento de Arredondo, pero a través de los

personajes de Luisa'y Don Apolonio. Desde un inicio Luisa realiza algunos cuidados a su tio
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enfermo sin tener ningun vinculo de madre o esposa, y después de que se casan, se convierte
en una “sunamita” a la que Don Apolonio le exige recostarse a su lado para calentarle la
cama. Es importante adentrarnos en las caracteristicas de los personajes: en “La sunamita”
de Arredondo, la juventud y la vejez funcionan como identidades. Al realizar un enfoque en
la juventud?, dentro de la sociedad hay algunas caracteristicas generales que representan esta
condicion, sin embargo, su significado serd individual, sujeto a las experiencias y valores de
la persona que la esté viviendo, formando parte integral de su identidad y por consiguiente
de su manera de visualizar el mundo. En general, la juventud no abarca un determinado lapso
0 duracidn; la concepcion de la persona dependerd de ciertas circunstancias que hayan
marchitado su espiritu jovial.

En los primeros péarrafos del cuento, Luisa enuncia lo que para ella era la juventud:
“En el centro de la Ilama estaba yo, vestida de negro, orgullosa, alimentando el fuego con
mis cabellos rubios, sola. Las miradas de los hombres resbalaban por mi cuerpo sin
mancharlo y mi altivo recato obligaba al saludo deferente. Estaba segura de tener el poder de
domefiar las pasiones, de purificarlo todo en el aire encendido que me cercaba y no me
consumia” (Arredondo, 108). Luisa esta consciente que es una joven atractiva, con su
presencia logra acaparar las miradas de los hombres y despertar sus pasiones, emana calor y
no se quema dentro de él, es joven tanto en edad, mente y sentimiento; es en esta etapa donde
suelen establecerse relaciones de poder entre los jovenes y los adultos. Estas son
particularmente regidas por una ideologia, segun la cual nivel de respeto es equivalente a la
edad y poder que posee la persona, como se abordara méas adelante.

Para Luisa al momento de narrar su relato la juventud ha tenido su fin, el fuego
consiguié alcanzarla: “Aquél fue un verano abrasador. El dltimo de mi juventud”
(Arredondo, 108). Luisa se encontraria en un caso de doble opresién? masculina, por nacer

mujer y ser joven:

! Se alude a una condicién social con cualidades especificas que se manifiestan, de diferentes maneras,
segun la época historica y la sociedad especificamente analizada en cada época... la juventud no se inscribe en
el reino de la naturaleza, ni esta regida por ella (Villa Sepulveda, 149).

2 La opresion de las mujeres se sintetiza en su inferiorizacion frente al hombre constituido en un
paradigma social y cultural de la humanidad. Las mujeres estan subordinadas, porque se encuentran bajo el
mando del otro (los hombres, las instituciones, las normas, sus deberes y los poderes patriarcales), bajo su
dominio y direccidn, bajo el mando y las drdenes, en la obediencia) (Lagarde, 97).
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No queria darle un ultimo gusto al viejo, un gusto que después de todo debia
agradecer, porque mi cuerpo joven, del que en el fondo estaba tan satisfecha,
no tuviera ninguna clase de vinculos con la muerte (...) Desperté como de un
sopor hipndtico cuando me obligaron a tomar la mano cubierta de sudor frio.
Me vino otra arcada, pero dije “Si”. (Arredondo, 112-113)

En esta situacion, Luisa pierde su autonomia, forma parte de un cautiverio, el cual:
“caracteriza a las mujeres en cuanto al poder de la dependencia vital, el gobierno de sus vidas
por las instituciones y los particulares (los otros), la obligacion de cumplir con el deber ser
femenino de su grupo de adscripcion, concretado en vidas estereotipadas, sin opciones”
(Lagarde, 152). Las decisiones de Luisa son manipuladas por otros, su tio Apolonio, sus
familiares y el padre, quienes le aconsejan cumplir con la Gltima voluntad de su tio, apelando
que no aceptar casarse con ¢l seria una: “falta de caridad y de humildad” (Arredondo, 112),
causando culpa en Luisa, ya que, al ser su familiar mas cercano, es su deber cuidarlo.

La culpa y el remordimiento son emociones naturales en el ser humano; la culpa a
diferencia del remordimiento es en su mayoria ocasionada por incumplir con un deber,
mientras que esta Ultima se produce al realizar algo que segln nuestra moral consideramos
como malo, por lo que corrompera nuestra conciencia (Gonzalez, 50-53). Estos sentimientos
son observados en el transcurso de la narracion, como se menciond, la culpa de Luisa se
acrecentd por los comentarios que realizaron sus familiares acerca de casarse con su tio in
articulo mortis: “no seas tonta, solo tu te lo mereces. Fuiste una hija para ellos y te has matado
cuidandolo. Si no te casas, los sobrinos de México no te van a dar nada. jNo seas tonta!”
(Arredondo, 112). Estos comentarios muestran como Luisa adquirié inconscientemente la
identidad de madresposa, donde Luisa siente que su deber sera cuidar de su tio hasta sus
ultimos dias.

La culpa de Luisa se convierte en remordimiento: “apenas lo puedo recordar como
un suefio repugnante, no sé siquiera si muy corto o muy largo” (Arredondo 117). Don
Apolonio corrompi6 a Luisa: ella est4 consciente de lo incorrecto que es el abuso que vive,
comprende que firmo su sentencia al casarse con él, que nunca podra abandonarlo, porque al
hacerlo la culpa de dejar a un hombre moribundo, a su suerte, volvera a atormentarla y al
consultarlo con el padre por el temor a desobedecer las leyes de Dios, también permeara en

su conciencia.
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El matrimonio es una construccién que incluye ciertas obligaciones, dentro de él se
encuentra una institucion que genera opresion: la iglesia, segun la cual el sacramento del
matrimonio propone en los votos cuidar de la persona tanto en la salud como en la
enfermedad. Esto le impedira a Luisa dejar a su tio enfermo, a pesar de los abusos. La
desesperacion de Luisa es tan grande que ve a su propia muerte como la Unica salida del
terror en el que se encuentra: “antes tan temida, ahora la muerte me parecia la Unica salvacion.
No la de Apolonio, no, él era un demonio de la muerte, sino la mia, la justa y necesaria muerte
para mi carne corrompida” (Arredondo, 117). El contrato de matrimonio le impedia dejarlo,
pero mientras mas tiempo pasaba, los recuerdos, el mantenerse a su lado, tocarlo, le asfixiaba.

Marcela Lagarde, compara al matrimonio con instituciones totales como lo son la
carcel y los manicomios, ya que estos no cuentan con una base de apoyo, su existencia
depende de los otros y las regulaciones que se creen a través de ellos (Lagarde, 276). Esto
significa que convertirse en esposa implica adquirir responsabilidades, someterse, todo esto
en beneficio de su esposo. Para los hombres tener una esposa significa: “asegurarse un mundo
privado propio, asentado en torno a ella, y a sus cuidados” (Lagarde, 446). En el mundo
patriarcal, el matrimonio es visto como la compra de una esposa, la cual al obtener se genera
en su vida privada una posicion de poder y se exalta su masculinidad.

Don Apolonio adquiere a Luisa al casarse con ella, por lo que le exige a cumplir con
las obligaciones que las instituciones patriarcales les han asignado a las esposas. Luisa debe
cuidar a Don Apolonio tanto de forma maternal, como er6tica, en este caso no se busca
procrear y crear una familia, ya que su matrimonio se celebré con el unico fin que Luisa
heredara los bienes. Don Apolonio sigue con vida y mientras mantiene a Luisa en su poder
este abusa y anula el termino principal por el que matrimonio se llevo a cabo.

Es en los matrimonios donde mas suceden abusos al realizarse en un espacio privado,
las violaciones existen dentro de la conyugalidad, pero no se conciben como tal, debido a que
la intimidad es considerada una obligacion; su esposa es su mujer y por lo tanto el hombre
tiene poder sobre su cuerpo y decisiones: “jQué! ;No eres mi mujer ante Dios y ante los
hombres? Ven, tengo frio, caliéntame la cama.” (Arredondo, 117). La violacion constituye
dentro del patriarcado uno de los actos de mayor dominio del hombre, la mujer es cosificada,

se destruye su integridad e intimidad.
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La autoridad del tio de Luisa se mantiene hasta el dia de su muerte: “luchando,
luchando sin tregua, pude vencer al cabo de los afios, vencer mi odio, y al final, muy al final,
también venci a la bestia: Apolonio murid tranquilo, dulce, él mismo” (Arredondo, 117).
Después de la muerte de su tio, Luisa logra liberarse de los afios de abuso, al final su identidad
no es concebida de la misma forma que cuando recién llego a la casa de su tio: “no pude
volver a ser la que fui. Ahora la vileza y la malicia brillan en los ojos de los hombres que me
miran y yo me siento ocasion de pecado para todos, peor que la mas abyecta de las
prostitutas” (Arredondo, 117). La identidad de la prostituta gira en torno a su cuerpo erotico
y lo que este provoca en los demas, especificamente en los hombres: “en un nivel ideoldgico
simbdlico, en ese cuerpo no existe la maternidad. La prostituta como grupo social disocia en
su cuerpo la articulacion entre los elementos bésicos de la unidad genérica, de la condicion
femenina” (Lagarde, 563). En un inicio Luisa era capaz de evadir las miradas de los hombres,
estas no le generaban la repugnancia que ahora causan, esto Gltimo derivado del trauma
creado por Don Apolonio. Luisa se percibe como una prostituta, porque los hombres miran
su cuerpo y es lo Unico que desean de ella.

Por otro lado, el tio Apolonio como se ha estipulado anteriormente cumple un papel
dominante, debido a la autoridad que ejerce en el pueblo por los bienes y dinero que posee,
a pesar de ser un anciano moribundo; estos preceptos estan establecidos desde la l6gica
machista la cual: “significa para sus sujetos los hombres, la afirmacion en el éxito a partir de
la propiedad, la posesion y el uso de bienes y de dependientes o subordinados (mujeres, hijos,
empleados y todos los demas)” (Lagarde, 419-420). Luisa debe seguir todas sus ordenes y
por su posicion de hombre al borde de la muerte, debe tener compasién de él.

La figura de don Apolonio por su estado moribundo, parece en un principio aceptar
su muerte: “ya no esperaba la muerte como una cosa inminente y terrible, sino que se
abandonaba a los dias” (Arredondo, 109). La muerte es una realidad inevitable, es el fin de
la vida, admitir el hecho de que algun dia se deberd morir, no significa recibir a la muerte
con gusto, esto es nombrado por Juan Noemi como “conciencia infeliz”: “Estar vivo, pero
tener que morir no es la constatacion apatica de un hecho normal y natural, sino que despierta
una tension entre la experiencia de estar vivos —que vivenciamos como un bien al que
instintivamente nos aferramos— y el tener que morir como un destino que nos asusta y

despierta, por ende, en nosotros rechazo” (Noemi, 46). Para Don Apolonio, su sobrina Luisa
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es ese elemento al cual se aferra y que arrastra junto con él hacia al horror que conlleva la
muerte: “Bendito sea Dios, ya no me moriré solo” (Arredondo, 109). La transfiguracién que
ocurre con Don Apolonio a partir de su boda, donde Luisa desconoce su figura, revela su
verdadera identidad, un terrible ser autoritario y abusivo, representado en esa apariencia

monstruosa que ya no es vida ni muerte, sino una condena para los demas.
Conclusion

En ese estado donde la muerte y su frialdad acechan a Don Apolonio, Luisa con su
calor proveniente de su jovialidad, viene a rescatarlo de las garras de la muerte, al igual que
en la cita biblica, Luisa se reduce a solo ser su sunamita, sacrificando su vida por alguien
mas; cuando Don Apolonio muera, seguird viviendo en la memoria de Luisa: “me iba
heredando su vida, estaba contento” (Arredondo, 111). Esto constituye una manera en que
Don Apolonio trascendera, derrotando asi a la muerte fisica.

Las cuestiones que suceden en “La sunamita”, lamentablemente siguen vigentes, ya
que los patrones patriarcales contintan reproduciéndose, en su mayoria en ambientes
familiares; esto deriva en la creacion de ciertas identidades, que nacen en funcion del
patriarcado, como lo son las “madresposas”. Las identidades son construidas a partir de varias
caracteristicas, en este cuento podemos destacar a la vejez y la juventud, las cuales tienen en
comun la particularidad donde los sujetos dependen de los otros, en ellas se establecen
relaciones de poder que especificamente afectan a las mujeres, que al encontrase en un estado
vulnerable, seran propensas a sufrir abusos, desencadenando en una crisis de identidad, como

sucede con Luisa al final del cuento.
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Resumen

El rock en México es un fendmeno cultural que ha sido observado por investigadores
universitarios, periodistas y criticos musicales. Analizar su desarrollo en la historia
contemporanea implica poner orden a una literatura que es significativa y amplia. Lo cual es
un desafio, pues hay que darles coherencia a los textos localizados y sus elementos. Sin
embargo, empezar por esta tarea es pertinente para quien desee hacer preguntas al rock. Si
bien, hay algunas investigaciones que han realizado un estado de la cuestion de lo que se ha
elaborado dentro y fuera de la academia, por lo general s6lo se quedan en un nivel descriptivo,
0 bien, no logran profundizar. Este escrito tiene el objetivo de realizar un anélisis
historiografico de los estudios que han explorado el rock mexicano. Se pregunta por los
principales textos que se han elaborado, de qué manera han contribuido a la construccion del
pasado del rock mexicano y cémo es que esta historia se ha entendido e interpretado por sus
observadores y escritores.

Palabras clave: historiografia, historia del rock, contracultura, cultura juvenil, masica.
Abstract

In Mexico, Rock Music is a cultural phenomenon which has been observed by
academic researchers, journalists and musical critics. To analyze its development entails the
need to try and bring an order to a literature which is meaningful and wide. To unravel the
elements within the texts, becomes a challenge since it is necessary to provide coherence to
the localized texts. Nevertheless, this task is pertinent for those who wish to ask questions to
rock music. Taking into account that there are some researches which have worked on the
state of the question for that which has been created within and outside of the academic field,

these generally stay within a descriptive level, or fail to go in depth. This paper’s main

50



g

Charbel J. Herndndez Fragoso. Del caos al orden. Analisis historiografico sobre el rock en México
Leteo: ISSN: 2954-3517

objective is to conduct a historiographic analysis on the studies that have studied the Mexican
rock music. Parting from the already existing texts, here it is sought to ask on what way they
have contributed to the past development of the Mexican rock music and how that story has
been understood, and interpreted, by researchers and writers.

Keywords: Historiography, Rock’s history, counterculture, juvenile culture, music.

El rock en México es un movimiento artistico amplio, que se propagé a finales de los
cincuenta del siglo XX y que en la actualidad es una expresion vigente con diferentes
significados e interpretaciones. A finales del siglo XX, investigadores universitarios lo
hicieron objeto de estudio para trabajos de grado y proyectos cuyo quehacer intelectual era
estudiar la juventud urbana. Hoy dia hay numerosas tesis y articulos con diferentes enfoques
tedricos, metodologias, conceptos, preguntas, fuentes, objetivos, alcances, limites y
discursos, aunado a los textos que en su momento, cronistas, periodistas, criticos musicales
y musicos realizaron como seguidores del género.

Considero, importante analizar y poner orden a los textos que dentro y fuera de la
academia se han elaborado, en aras de conocer cémo se ha entendido e interpretado. No es
tarea sencilla. La literatura sobre el rock es significativa y amplia. Para comprender el
fendmeno histéricamente, hay que hacer preguntas que nos lleven a su explicacion. En esta
investigacion me pregunto: ;Coémo se ha entendido e interpretado el rock en la historiografia
existente? ¢ De qué manera contribuye a la construccion del pasado?

Si hay que hablar de los primeros trabajos sobre musica juvenil, tenemos que remontarnos
a la matanza de Tlatelolco en 1968, y la posterior censura del rock en 1971, pues estos dos
acontecimientos van a consolidar la difusion de las ideas de la contracultura en México. El
concepto lo propuso el académico Theodore Roszak, para clasificar por igual la protesta
estudiantil, la inconformidad empresarial, el movimiento hippie y otras formas de expresion
que emergieron en los afios sesenta en los Estados Unidos (Roszak EI Nacimiento de una
contracultura).

Con ese antecedente, Enrique Marroquin, difusor de la Teologia de la Liberacién, publico
su obra EIl nacimiento de una contracultura (Marroquin, La contracultura como protesta),
donde retomd este concepto para darle sentido a las protestas estudiantiles y también a los

movimientos pacifistas y los grupos de rock, a quienes identificO como “xipitecas”, que no
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era otra cosa que la combinacion de las palabras hippie y azteca (Marroquin, La contracultura
como protesta). En su obra, entiende la musica como un medio politico, una critica cultural
desde donde se debia manifestar el cambio y la creacion de una “subcultura con matices
originales” (Marroquin, La contracultura como protesta).

Lo anterior marco definitivamente el significado del rock, pues en adelante, esta musica,
segun el ambiente intelectual y cultural que giraba en torno a la contracultura, tendria que
servir para fines politicos. En textos posteriores, la vision de que el rock auténtico es aquel
que era rebelde, subversivo, politicamente incorrecto, se impondra, invisibilizando otras
formas de practicar, consumir y apropiar la misica.* Contradictoriamente, posicionar al rock
de esa forma, lo hard Ilamativo y comercial.

Algunas novedades se pueden ver en el estudio de José Agustin, La historia y el
significado de los rebeldes sin causa, los jipitecas, los punks y las bandas, publicado en 1996.
Para él, las expresiones disidentes del estado o del sistema, son aquellas promovidas por la
misma mercadotecnia y el cine oficial (Agustin, La contracultura en México). El paradigma
lo encontramos en el pachuco de TinTan.

Esta generacion de textos establecié una temporalidad canoénica, que va de mediados de
los cincuenta a la actualidad y se divide en cuatro etapas. La primera abarca de mediados de
los cincuenta a mediados de los sesenta, cuando se difunden copias de las estadounidenses,
la segunda de la mitad de los sesenta a principios de los setenta, periodo de temas originales.
Luego, latercera de 1971, fecha en que se realizo el festival de Avandaro, hasta a los ochenta,
etapa caracterizada por la represion y la censura del rock. Por Gltimo, de los ochenta a la

actualidad, cuando se inicia una extensa comercializacion de grupos espafioles y argentinos,

1 Véase por ejemplo Apuntes de rock. Por las calles del mundo (Roura, Apuntes de rock). Roura se
salta los distintos contextos en los que el rock se va a desarrollar y sitGa esta expresion tan diversa, en dos
categorias, el rock contestatario (el que se produce fuera de la industria) y el controlado. Si bien, después de los
afios ochenta, en México surgié un movimiento de rock apoyado y propuesto por la industria, no se puede perder
de vista que cualquier subgénero roquero en el mundo, se ha diversificado en parte, apropiando las dinamicas
del comercio establecido. Lo que nos lleva a cuestionarnos, si al observar el rock desde esa perspectiva, no se
esta cayendo en el error de reducir a sélo dos posibilidades una manifestacion juvenil que tiene distintos motivos
y formas de ser, ya que, cuando puede, muestra su descontento por lo que representa autoridad y cuando lo

requiere, reproduce aspectos de la ideologia dominante.
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motivo por el que se entiende que en esta etapa hay distanciamiento respecto al surgimiento
de grupos que resistieron injusticias y persecucion en los setenta.

Las fechas resultan un tanto difusas, puesto que estan establecidas de manera muy
general, pero son con las que se ha construido el mito fundacional del rock mexicano.
Algunos estudios recientes aun emplean esa cronologia cuasi oficial, como el de Laura
Martinez Herndndez, Musica y cultura alternativa. Hacia un perfil de la cultura del rock
mexicano de finales del siglo XX, editado en el 2013 (Martinez, MUsica y cultura alternativa).
Lo que significa que cuando en las Gltimas décadas, aumentaron los estudios, como se vera
adelante, se ha empleado poco ese avance epistemologico.

Ya en los noventa otros titulos comerciales surgidos en el ambito artistico es el de José
Luis Paredes Pacho. El observa la oposicion y la marginacion como problema comun de los
grupos que surgieron en los afios ochenta: negociaciones, alianzas, problemas cotidianos no
s6lo con gobierno, instituciones y sociedad sino también en el interior del ambiente musical,
entre musicos, productores, etc (Paredes, Rock mexicano). Estos datos advierten una historia
musical mas compleja que la dicotomia establecida. Las tesis de grado, realizadas con fines
académicos apuntan hacia ello.

La apertura del rock en los medios masivos en los noventa confluy6 con el interés de los
jévenes por estudiar a los jovenes roqueros, surgen, entonces, trabajos universitarios con el
objetivo de constituir el rock en objeto de analisis. Se empieza a estudiar a la juventud
roquera, sus espacios urbanos y las identidades que conforman lo juvenil en el area
metropolitana de la capital del pais. A pesar de que estos estudios no se constituyen con
marcos tedricos complejos, observan que la musica y los medios de comunicacion, como la
radio, tienen relacion intima para transmitir mensajes diversos, de rebeldia, de comunicacion
colectiva, asi como para clarificar elementos identitarios tanto en los afios sesenta como en

los setenta y ochenta.?

2 Chavez Posadas, Luis Guillermo. La musica de rock como medio de comunicacion colectiva. Tesis
de licenciatura en Periodismo y Comunicacion colectiva, ENEP Aragén, UNAM, 1993; Posada Jacobo, M.
Elizabeth. La transmision de rock and roll en la radio mexicana: medios siglo de musica, copetes y crinolinas.
Tesis de licenciatura en Periodismo y Comunicacién colectiva, ENEP Aragén, UNAM, 1994; Sandoval Peralta,

Mario Francisco. La influencia de la musica rock en el comportamiento de los adolescentes que habitan el area
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El resultado de estos estudios fue aportar elementos para una historia mas matizada,
aunque claramente no fueron retomados en estudios posteriores. El estudio de la cultura
juvenil y la musica popular ha enfatizado la heterogeneidad de muchas culturas juveniles,
construidas desde las diversas realidades de la region, fuera de la Ciudad de México, desde
donde se conformaron culturas alternas y locales, a partir de procesos mas amplios de la
modernidad y la globalizacion. Entre estos trabajos se ubica el de Maritza Urteaga (Urteaga,
Por los caminos del rock), el coordinado por José Manuel Valenzuela y Gloria Gonzéalez
(Valenzuela y Gonzéalez, Oye como va), y el de Eric Zolov (Zolov, Refried Elvis). Aunque
estos textos, en el afan de idealizar a la juventud a veces caen en una vision un tanto maniquea
sobre los medios de comunicacion, no hay duda la importancia que tuvieron para impulsar el
rock como objeto de andlisis académico.

En el nuevo milenio, los estudios culturales propondran la observacion de los maltiples
simbolos y significados en la musica. Con el enfoque de la cultura de masas, se vera que el
rock es un fendmeno masivo y se identificara que el consumo se reproduce y se difunde por
medio de redes locales, con el que se crean identidades juveniles que se distancian de la
mausica de la industria; permitiendo la integracion de diversas juventudes que buscan otras
expresiones musicales urbanas.®

Hacia la segunda década del nuevo milenio, justo cuando se aprecia un vacio de propuestas
dentro del rock a nivel nacional, hubo una serie de tesis de grado, que desde distintas
disciplinas: historia, antropologia, estudios culturales, musicologia, comunicacion y
psicologia, encontraron en la masica juvenil, un nicho para la investigacion. Los enfoques

etnogréficos, de género, poscoloniales, o desde la historia del tiempo presente etcétera, pone

metropolitana de la Ciudad de México. Tesis de licenciatura en Periodismo y Comunicacion colectiva, UNAM,
ENEP Aragon, 1995.

3 Garcia Ledesma, Jorge. La importancia del blues en la misica popular actual de México (El caso
del rock mexicano 1956 a 2004). Tesis de licenciatura en Sociologia, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales,
UNAM, 2004; Ortiz Gémez, Octavio. El surgimiento del rock y su asentamiento internacional como producto
cultural de masas, 1950-1973. Tesis de maestria en Comunicacidn, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales,
UNAM, 2007; Arias Franco, Erika. Las identidades juveniles urbanas ante la industria cultural: el consumo

de musica independiente. Tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, UNAM, 2012.
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a debate la importancia que tiene el rock como constructor de conciencia de clase, de género,
de identidad colectiva e identidad nacional.*

En los ultimos afios, se puede considerar que el rock se ha convertido en un objeto de
analisis que se estudia a través de diferentes enfoques tedricos. No hay duda de que el rock
como objeto de observacion tiene su historia, pero quedan ain muchas cosas invisibilizadas
por estas concepciones, como es el caso de las relaciones de alianza, de apoyo, y vinculos
inmediatos de los roqueros con organismos como el clero local o la sociedad civil, con los
trabajadores, burdcratas, profesionistas, profesores, etc. Ello, se debe en gran medida, a que
las investigaciones poco se pregunten por las contribuciones o los vacios que se han generado
a lo largo de las décadas, por aquellos que escriben desde lo emocional, desde el sentimiento
que les da la musica con la que crecieron o conocieron las pasiones.

El rock es un género polémico; Ilamativo no sélo para los artistas y audiencias sino
también para académicos y periodistas. Los musicos de rock se han caracterizado por tratar
de romper no solamente con corrientes culturales externas, sino también con movimientos y
escenas musicales al interior del género, constantemente han generado rupturas que marcan
el inicio de renovacién de alguna corriente.

La polisemia de términos como rock folk, rock country, rock pop, rock sicodélico, rock
progresivo, rock duro, rock punk, heavy metal, rock independiente, rock en tu idioma, rock
indigena, etc., los cuales han sido acufiados para darle inteligencia a todo un amplio espectro

de tendencias, las que se han homogenizado bajo el univoco término de rock y en muchos

40liva Marcial, Silvia. La MUsica silenciada. Mujeres rockeras de la Ciudad de México (1955-1964).
Tesis de Licenciatura en Historia, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2015; Montiel Sanchez. Beatriz
Mariana. La representacion identitaria de jévenes musicos a travées de la emergencia del movimiento de Batsi
rock en los Altos de Chiapas. Tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, UNAM, 2016; Macias
Solis, Yolanda Beatriz. Sobres los musicos de rock en la Ciudad de México. La generacién digital y sus habitos,
Tesis de maestria en Ciencias Politicas y Sociales, Programa de posgrado en Ciencias Politicas y Sociales,
UNAM, 2016; Legorreta Pichardo, Isela. Rock como acontecimiento. Analisis del consumo cultural del rock en
México y en Argentina como un elemento para la construccion de la identidad juvenil. Tesis de doctorado en
Humanidades, UAEM, 2018; Nieves Molina, Alfredo. Cuerpo, sublimacién y violencia: el slam en la escena
heavy metal de la CMX y &rea metropolitana (1986-1992). Tesis de Licenciatura en Etnomusicologia, UNAM,
2019; Cortes Morales, Yelotzin. Respuesta emocional a la mdsica extrema en situaciones controladas: estudio
con escuchas y no-escuchas del metal. Tesis de Licenciatura en Psicologia, UAEM, 2018.
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casos, como contracultura. Méas que ser un género o una forma de hacer mdsica, también
debe de observarse como otro objeto de estudio la historia, en el que se atraviesan diferentes
procesos y realidades historicas.

La tendencia casi apologética define el rock como una musica que se opone por naturaleza
al sistema de valores establecidos desde las instituciones que forman parte de la sociedad,
como lo es el gobierno, la Iglesia y la familia. Algunas obras han planteado interrogantes que
impulsan la polémica sobre si el rocanrol que surgié en México durante la segunda mitad de
los cincuenta se puede definir como parte de la rebeldia juvenil o si s6lo como diversion, o
bien, si el movimiento que se formé a mediados de los ochenta conocidos como “Rock en tu
idioma” puede ser caracterizado como algo “auténtico” o s6lo como un producto de la
industria y del consumo.

Algunos autores siguiendo ese discurso establecido, plantean que el rock de los primeros
afios no es una etapa contestataria, puesto que se le asocia con las clases altas que en esa
época se cree, eran las Unicas que tenian las posibilidades econémicas de acercarse y practicar
el rock, lo cual también ha llevado a sugerir algunos posicionamientos como el hecho de
entender la musica de este proceso s6lo como “cultura de masas™.

Estos debates y polémicas afirman las diversas propuestas musicales que se han generado
a lo largo de las décadas, algunas contrapuestas entre si, pero también las contradicciones de
querer situar el rock como una corriente Gnica de hacer musica y de pensamiento, aun cuando
es visible que como expresion cultural ha sido muy amplia, tanto en sus elementos sonoros
como en su composicion social.

Lo que nos dicen los textos analizados es, que esta musica juvenil tiene muchas
posibilidades de exploracion, todo depende del observador, como bien sefiala Maria del
Carmen de la Peza, el rock es y ha sido un espacio en disputa (Peza, El rock Mexicano). Asi,
no es de extrafar que en algunas ciudades se identifiquen como parte del mito y la tradicion
que el rock mexicano ha sustentado, como es el caso de Guadalajara en donde se dicen ser la

“Capital del rock, o en Ledn Guanajuato, en donde se nombran la “Ciudad del rock”.
Obras citadas

AGUSTIN, JOSE. La contracultural en méxico: La historia y el significado de los rebeldes sin

causa, los jipitecas, los punks y las bandas. 1996.

56



g

Charbel J. Herndndez Fragoso. Del caos al orden. Analisis historiografico sobre el rock en México
Leteo: ISSN: 2954-3517

ARIAS FRANCO, ERIKA. Las identidades juveniles urbanas ante la industria cultural: el
consumo de mdsica independiente, Tesis de Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacion, UNAM, 2012.

CHAVEZ POSADAS, Luls GUILLERMO. La musica de rock como medio de comunicacion
colectiva. Tesis de licenciatura en Periodismo y Comunicacion colectiva, ENEP
Aragon, UNAM, 1993.

CORTES MORALES, YELOTZIN. Respuesta emocional a la musica extrema en situaciones
controladas: estudio con escuchas y no-escuchas del metal. Tesis de Licenciatura en
Psicologia, UAEM, 2018.

GARCIA LEDESMA, JORGE. La importancia del blues en la mdsica popular actual de México
(El caso del rock mexicano 1956 a 2004). Tesis de licenciatura en Sociologia,
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, 2004.

LEGORRETA PICHARDO, ISELA. Rock como acontecimiento. Andlisis del consumo cultural del
rock en México y en Argentina como un elemento para la construccion de la identidad
juvenil. Tesis de doctorado en Humanidades, UAEM, 2018.

MACIAS SoLis, YOLANDA BEATRIZ. Sobres los masicos de rock en la Ciudad de México. La
generacion digital y sus habitos. Tesis de maestria en Ciencias Politicas y Sociales,
Programa de posgrado en Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, 2016.

SANDOVAL PERALTA, MARIO FRANCISCO. La influencia de la musica rock en el
comportamiento de los adolescentes que habitan el area metropolitana de la Ciudad
de Meéxico, Tesis de licenciatura en Periodismo y Comunicacion colectiva, UNAM,
ENEP Aragon, 1995.

MARROQUIN, ENRIQUE. La contracultura como protesta: analisis de un fenémeno juvenil.
Editado por Joaquin Mortiz. 1975.

MONTIEL SANCHEZ. BEATRIZ MARIANA. La representacion identitaria de jovenes musicos a
través de la emergencia del movimiento de Batsi rock en los Altos de Chiapas. Tesis
de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, UNAM, 2016.

NIEVES MOLINA, ALFREDO. Cuerpo, sublimacion y violencia: el slam en la escena heavy
metal de la CMX y area metropolitana (1986-1992). Tesis de Licenciatura en
Etnomusicologia, UNAM, 2019.

57



Leteo: Revista de Investigacién y Produccién en Humanidades. VVolumen 3, No. 6, julio-diciembre
de 2022. ISSN: 2954-3517

OLIVA MARCIAL, SILVIA. La Musica silenciada. Mujeres rockeras de la Ciudad de México
(1955-1964). Tesis de Licenciatura en Historia, Facultad de Filosofia y Letras,
UNAM, 2015.

ORTIZ GOMEZ, OcTAVI0. El surgimiento del rock y su asentamiento internacional como
producto cultural de masas, 1950-1973. Tesis de maestria en Comunicacion,
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, 2007.

PEzA, MARIA DEL CARMEN. EI rock mexicano. Un espacio en disputa. UAM, 2014.

POsSADA JACOBO, M. ELIZABETH. La transmision de rock and roll en la radio mexicana:
medios siglo de masica, copetes y crinolinas. Tesis de licenciatura en Periodismo y
Comunicacion colectiva, ENEP Aragon, UNAM, 1994.

Roszak, THEODORE. El Nacimiento de una contracultura. Reflexiones sobre la sociedad
tecnocratica y su oposicion juvenil. 72, Ed. Editorial Kairds, 1981.

ROURA, VicTOR. Apuntes de rock. Por las calles del mundo, editado por Nuevomar, 1985.

URTEAGA, MARITZA, Por los caminos del rock. Identidades juveniles y rock mexicano,
Ciudad de México, SEP, CONACULTA, Centro de Investigacion de Estudios sobre
Juventud, 1998.

ZoLov, ERric. Refried Elvis. The rise of the Mexican contraculture. University of California,
1999.

MARTINEZ HERNANDEZ, LAURA. MUsica y cultura alternativa. Hacia un perfil de la cultura
del rock mexicano de finales del siglo XX. 2013.

PAREDES PACHO, JOSE LuIS. Rock mexicano: sonidos de la calle. Pesebre. 1992.

VALENZUELA, JOSE MANUEL Y GLORIA GONZzALEz. Oye como va, recuento del rock
tijuanense. CONACULTA, 1999.

58



Obra

Grafica

|FT0

REVISTA DE INVESTIGACION Y PRODUCCION EN HUMANIDADES

Leteo: Revista de Investigacion y Produccidén en Humanidades. Volumen 3, No. 6,
julio-diciembre de 2022. ISSN: 2954-3517




Leteo: Revista de Investigacién y Produccién en Humanidades. VVolumen 3, No. 6, julio-diciembre
de 2022. ISSN: 2954-3517

Rocio.

René Gabriel E. Griensen.

60



Creacion

literaria

ET10

REVISTA DE INVESTIGACION Y PRODUCCION EN HUMANIDADES

Leteo: Revista de Investigacion y Produccidén en Humanidades. Volumen 3, No. 6,
julio-diciembre de 2022. ISSN: 2954-3517




Leteo: Revista de Investigacion y Produccién en Humanidades. Volumen 3, No. 6, julio-diciembre
de 2022. ISSN: 2954-3517

Umbria

Pablo Ricardo Silva Guadarrama
publicacionesensitioweb@gmail.com

Ciega por el resplandor de mi esposo, pues un sol lo respalda, confiaré en la esperanza
del tamafio del hoyo. Giro hacia €él. Oigo gritar mi nombre, mientras el cuchillo atraviesa mi
estdbmago. Estoy enredaba en unas visceras, pero debo llegar, ya que los nifios, aunque pelean,
deberian oirme. Entre la penumbra, la luz del hoyo me ofusca, mas poco a poco me muestra
la figura de un nifio hermoso con una piedra incrustada en la cabeza y a otro desconcertado
en su naturaleza.

Recuerdo que, antes de este suplicio, en aquellos dias, mi cabello era muy largo y
rizado. Todas las profesoras con afios de experiencia saben sobre las inconveniencias de tener
alumnos inquietos con ganas de pintar el cabello, llenarlo de diamantina, secarse sus manos
lodosas, o tirar de él. Pero, al dejarlo asi de largo, cumpli con un principio basico de las
maestras de kinder: verme lo mejor posible, ser bonita y amable para convertir en esclavos a
los nifios y sus padres.

Gracias a mi profesion, conoci a muchos nifios de diversas formas y pieles. Siempre
me jacté de mi interés por conseguir la mejor educacion para ellos. No son suficientes los
planes educativos de este pais. No entienden la complejidad de formar seres humanos
competentes para el sistema. Nunca crei en sus procesos lentos y graduales. He visto nifios
alcanzar un potencial a muy temprana edad. Siempre deben ser tratados como adultos.

A uno siempre, se le vienen a la cabeza, ciertos estudiantes. Las
particularidades de estos pueden ser sustanciales o simples: desde el alumno con regalos
lisonjeros hasta aquel con la habilidad de hacer bellas estalactitas de moco debajo del pupitre.
En mi ultimo afio, estaba Pablo, nifio apodado por las maestras y alumnos como «diablo» o
«Pablo diablo». Fue el mas bello y dificil de los de todos los nifios; todo el dia jugaba con
sus manos, no ponia atencion a las mas minimas indicaciones y era violento con los demas
nifios. Yo lo resumiria como la descripcion grafica de TDAH (Trastorno de deficit de
atencion por hiperactividad). Se convirtié en un reto personal: me obligué a dedicarle horas
de atencion con resultados de lo més satisfactorios.

Alejada del recuerdo espontaneo, mi cara sale del hoyo, aquel Unico nifio me mira 'y

Eva lo acerca hacia su pecho como su favorito tras la victoria. Me doy cuenta de que mi
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esposo ha trabajado mucho en mi, pero debid trabajar en ellos; sus hijos y su esposa, la «otra»,
la legitima. Pienso en su pobre figura de hombre y le daré algo para celebrar este dia. Aqui
esta el premio a tu fuerza. Tomalo, deja de ser un cobarde.

¢Como llegué a esta habitacién? La duda entra en mi; no sé si estd vacia o no, pues
esta posicion y este aturdimiento solo pueden permitirme inferir la presencia de mi invisible
asesino. Algunas veces logré oir el paso del aire por un hueco en la pared silenciado por la
entrada o salida de un probable ratdn, el cual huia, si yo hacia ruido en la habitacion, o si el
perro, del otro lado de la pared, se acercaba al hueco. El pequefio raton sobrevivia cobarde
entre los dos cuartos: en el mio, lo escuchaba masticar los restos de mi comida; en el otro,
supongo que tenia aventuras con otros ratones o iba sumando innumerables huidas de gatos,
perros y humanos. El ignorante gloton fue incrementando su tamafio y, por lo tanto, el de su
hoyo. Esto lo supe porque el sonido emitido por el paso del aire en el hoyo fue cambiado;
antes era un sonido agudo, pero se fue haciendo cada vez méas grave. No sé cuanto tiempo
puedan vivir los ratones —espero que mucho tiempo—.

iEs cierto! Habia un perro. Cuando llegué, era muy viejo y fornido con la devota
costumbre de asomar la cola por el agujero con una inquietud reptante. No sé si era manso,
porgue nunca me atrevi a estar cerca del agujero. Tampoco le agradaba acercarse, pues no
soporta el intenso olor a moho emanante de este cuarto; motivo suficiente para no intentar
perseguir incesantemente al raton. Deduje el propdsito de su estadia en el otro cuarto: al
principio, fue carcelero; en este momento, es un celoso guardian de la madre y su hijo,
cantantes ocultos e inalcanzables.

Me obnubilo nuevamente al delirar sobre que nadie deberia juzgarme por tomar
conciencia de las formas de crecimiento personal, profesional y sexual que considere mas
Optimas para mi. En mis Unicos afios de existencia sobre este planeta, no tuve mas deleite
que dar clases y una cama. En oposicidén, mi matrimonio, no me ofrecié tanto. Durante mis
afios de casada, la Unica ganancia fue oir mi nombre interminablemente: «Layla, no hagas
esto», «Layla, comportate», «Layla, no me avergiiences». Veinte afios pense en el silencio,
la quietud y la paz como placeres. Todo cambid, cuando me dejo por el nombre méas hermoso
gue jamas he oido: Eva. Ella llegd y las cadenas cayeron; me comprometi con la luna, Lilith;

olvidé la forma masculina, y, sin darme cuenta, permaneci en el paraiso.
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Cada vez estoy menos aletargada ¢Donde esta Lilith? Me equivoqué en no buscarla
desde el inicio. No puedo retroceder. Oigo los tabiques caer y el chillar del perro. Mat6 a
Lilith, ami amada Lilith, y me corto mis miembros. Adan eres un en enfermo. Muérete infeliz
con todas tus glorias y alabanzas. Tapale los 0jos a tu prole. Hagase tu voluntad.

El dolor es intenso y solo quiero pensar en esa Ultima noche: al acostarse, Lilith gird
bruscamente sin darse cuenta de mi presencia —odio cuando se aleja de mi lado—. Deseaba
su atencion, porque la necesito; un gesto hubiera sido suficiente para satisfacerme durante
todo el dia. Traté de fingir un reflejo que provocase algin movimiento trémulo en la cama.
Deseé que ojala despertara para convertir esa oscuridad en sosiego. Me habria gustado, pero
fue imposible. Sélo rozé mis labios, cuando se dispuso a dormir. Debid usar los suyos; Si
hubiera hablado; atenderia su discurso: amaria cada palabra, enunciado, metafora o simbolo.
Una letra nacida de su boca habria bastado. Fue entendible su silencio, porque soy incapaz
de articular una respuesta con un minimo de sentido; el eco de esa habitacion parecia un

mejor interlocutor para ella.
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El final

Jests Miguel Delgado Del Aguila
tarmangani2088@outlook.com

Débiles rayos de sol o efervescentes fantasias aclaraban con lentitud la concurrida y
deshabitada escalera de un alto edificio. Mientras me aproximaba, contenia mis lagrimas. En
ese lugar, las enormes ventanas circundantes permitian la vision de miles de casas y
gigantescos fragmentos de cielo. Todo ello, desde adentro. Era la Gnica persona alli. Eso era
favorable para mi: no habria testigos ni opositores a mi actuar. Solo de verdad, adscrito a un
ideal enfermizo. Empecé a ascender. La agitacion en mi pecho me invadia; sin embargo, la
fuerza que me impulsaba a erradicarla era mas potente. Cabizbajo, sin palabras, exaltado,
agotado, perdido, acabado... Un sentimiento destructor que avasallaba cualquier otra forma
de pensar diferente. Prosiguiendo con mi incipiente rumbo de manera maquinaria, traté otra
vez de no sollozar ni recordar el motivo. Seré la Unica solucion. ¢Evocar el pasado? ¢Revivir
el tiempo perdido para aprovecharlo? ;Reanimarme? En este presente, ya no se puede. Todo
estd consumado... ;Qué falta ahora? Debo terminar con esta agonia de inmediato, sin
justificacion alguna, sea buena o mala la decision. No repercutira mas adelante en nadie.
Toda mi vida fue igual. No le importé a las personas. Solo queria un poco de amor y atencion.
Nadie se ha preocupado por mi. Ni siquiera saben mi ubicacion actual; menos aun, el nimero
del edificio o el piso en donde me encuentro... Efectivamente, no hay gente alrededor. Me
valgo de esta circunstancia para concluir con este maldito sentimiento que me mata. He
llegado a la cuspide de este lugar. Importa que lo haga de una vez; mientras mas rapido,
mejor. Mis pasos... El unico sonido que escucho, aparte de mi voz interna, es el de mi
garganta pasando saliva. Sudan mis manos... Me he enfocado inicamente en la Gltima puerta
por la que atravesaré, la que me conducira a la muerte. Esa es. Tomo la perilla, la hago girar
y doy un ligero empujon. Nadie me ha escuchado. Aun estoy libre.

En esa azotea, ropas colgadas en los cordeles: faldas, calzones, sostenes, camisas,
medias... En medio de todo ese amanecer, el Unico ser con vida soy yo. Aun. ;Hay una
ventaja en eso? Me posiciono en el centro, como un farol que alumbra y orienta a quienes
navegan por el oscuro mar. Casas pequefias y grandes, océano, cielo, arboles, fabricas, pistas,
automoviles, aves, cables de luz, gente que debe estar descansando. Sin poder adaptarme,

cojo la caja de cerillos que llevo en uno de mis bolsillos traseros y enciendo uno tras otro.
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Apenas se prenden, una suave brisa los apaga. Ni sé por que sucede: un tic a lo mejor. Me
despojo de las pocas pertenencias que llevo sobre mi y las dejo a un costado: una medallita,
unanillo, un reloj, un celular, unos lentes, una billetera. Camino hacia el muro. Al percatarme
de que confrontaré con el vacio, siento como si me encontrara conmigo mismo: un ser que
no tiene nada en su interior y que tampoco tiene nada que dar. Una fuerza sobrenatural limita
a avanzar, me infunde terror y hace que transpire méas por el miedo mismo de no sentir nada
dentro de poco. No retrocedo, me quedo paralizado. Pequefias punzadas pretenden
asesinarme antes de lo previsto, muy insidiosas. Se incrustan en mi pecho, en medio de mi
corazén. Dos punzadas, tres, cuatro. La Gltima me dolié mas. No las soporto. Quiero llorar,
pero mi garganta, mi pecho y mis 0jos empeoran por la perturbacion. Han recibido demasiado

maltrato para una sola vida. Me resisto, aunque igual me acongoja... Y cada vez mas.
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Memorias a aguas abiertas

Los pecios junto al mar nunca son vistos
Al menos que ciertos desconocidos
acaecidos en prisa de no perderse

den experiencia a su trayecto,

y en cada pulso de su calendario
embelesen recuentos perliferos
profesando visar un suelo inexplorado

para co-crear toda huella mejorable de sus vidas.

Contrarreloj a solas

El tiempo nunca sabe cuénto socorre

Por més que afanemos el usar cronémetros
Siempre podriamos vacilar al decir que los
chubascos secan nuestro paralelismo de miradas

y vuelcan toda conversacion futura a precipitada.

Asimilar el dia a solas es vivir en antihorario
Cualquier segundo valdria para desnudar
nuestras sonrisas timidas y oscurecidas

por la sombra de nubes pasajeras

bajo techumbre de cabafias eremiticas.

Toda ocasion a solas y en tiempo abreviado
es desenrollar un manto de estrellas
con lugares, gestos y caricias cohibidas;

mafana miraré tus castanos.

Adoniram Ramirez-Hernandez
Email: adorh@bachilleres.edu.mx
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Ave de echacantos

Sorprende que toda ciclotimia vital

sea como ave que muda un plumaje;
optimiza sus voces con piedras de toque
piedras antihumanas y criminosas
incruentas y reveladoras de soberbias.
Sobre un cerro con nubes caidas

reposa su pico acimo

desde ahi eclosiona sus cantos eclécticos

de suefios desérticos y leyendas calizas.

Jeroglifos salvificos a pie

Las maculas de la memoria

No se expresan en rostros escrutifiados
su cansancio ambiental

avizoraba pecados sociales

con gestos desmedrados

plagado de exabruptos y sobresaltos.

Seré suficiente que todo infame
se vista de cilicio

desate ligaduras de descreimiento
seque mejillas

y escriba en una cueva las felonias.

Confesiones segables

Decantarse por el cultivo floral
es inferir que un acto consuetudinario
representard un des amanecer como via dolorosa y deshumanizante;

abrir los ojos en dos o tres instantes temporarios
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y seguidamente la consciencia despierta
el cuerpo pérfido que delezna la atencion perfecta.
Justamente ahi «acordaos de purificar el interior»

como lugar de esperanza y escucha del Bien mismo.

Donaires prima facie

Deslizan las gotas en el cotiledon

un viento acomplejado no da cauce

en presencia de luces planetarias
agudizadas por frescos rayos

de una estrella tipo-A.

Este escuchar el pecho y su latir ardiente
es verme correr por las tardes sin prisa.
Esta primera salida es un viaje

sin retorno e imaginerias rumiantes;

s vernos escurrir como dos gotas gemelas

en un cotiledon naciente.

Aconteceres periddicos

E ir con lo inexplorado

E imbricar nuestros cabellos

Y pasar por la lluvia

Brisas de agua galicursi

Y luego subir caminando
Entrecruzadamente
Empalmadamente

Como si este poema fuera el fin
O la esperanza difusa

O la palabra atmosférica

O un nido de aves en espera alimenticia
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Y todos los dias
pertrechados bajo nopales
es valorar este avituallamiento encorazonado

que nos llama a volver a casa.

Frecuentar ayer y hoy

Sabedor de esa tesitura de tu temple

Un temple que no muda

que ostenta una sombra venial

de ilusion regia y recatada.

Respetar a lo sumo tu evanescencia jovial
columnas enaguadas de fragancia
fragancia de lirios virgenes

crecientes con humus egregio.

Reunidos en nuestro jardin comdn

eres la sefiorita y yo el mancebo.

Topologia relacional

Al reflejo de nuestros rostros venerables
vivimos una marfiana despiadada

donde pudimos contar las flores soleadas.

A una secada prudencia discurrimos
el dia que nos preparaba una vida
Vida que terminaba

en mentiras sepultadas.

Hablar de fechas es un hébito desconocido
Calcular los gestos anticuados

Es redimir nuestra distancia entre sonrisas.



Leteo: Revista de Investigacién y Produccién en Humanidades. Volumen 3, No. 6, julio-diciembre

de 2022. ISSN: 2954-3517

Recorrer el espacio deutero-cosmico
Es negar que la posverdad es tu argumento vitalicio
Suficiente es seguir el punto medio

entre lo mundano y tu intelecto.

Aguas que pasaron

Las almas de los justos (dice el Eclesiastico)
estan en las manos de Dios;

no los alcanzara ningin mal.

Su partida parece humillante,

sin embargo, ellos estan en y para la paz.

Con ellos fuimos licenciosos y damnables
cavilamos con acedia deshumanizante
miramos con alma enervada

diciendo que los sufrimientos eran castigo y poltroneria vital.

Al centro un cordero degollado dotado de la plenitud del poderio mesianico

Su gloriosa entronizacion regia
desencadena una cascada de alabanzas de coros concéntricos;

santa liturgia universal de excelsas dimensiones cdsmicas.

Por él, con él y en él son perfectos vasos de devocion
Nos rodean coeternamente como lirios de pureza
Habitantes de la Jerusalén celestial

jPorque ustedes estan en La Paz!

Conocerlo a él, aunque sea a tientas

Bajo cascada de sus gotas egregias
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una consciencia
[encerrada entre lirios]
ensuefia el portento del choque de voces;
voces aparentadas que apuntan

hacia vidas mutuamente incluyentes.

Entre la ilusion y la espera
Decian ser el amor y fue el amor

—dichamente entre lineas corajudas—.

Al diluir este tudutem temporario
fue manifiesto que desaparecio

tal caballero que auto asfixiaba

su jovial encanto y ternura deificante

tan increible como enigmatica.

Presencia franca

Iluminas mi oasis emocional
que acaece a voz callada
en advenediza dulzura

tras salir el sol.

Renuncias al arroyo de tropiezos
este rio de mejillas
secado a cielo descubierto

mientras el viento nos abraza.

Un afio mas

Rumiemos este tiempo de otofio

donde se sofoca toda juventud coetanea
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bajo sombra blanca de una vela descerada.
A tu compafiia solventamos nubes sin agua

como el cosmos cura sus estrellas;

cuando el vasto desierto reprime con propiedad sus alimanas.

Te hallo al reflexionar entre aromas y canticos.
Y sostengo que te quiero sencilla, minima, sosegada
como signo providente de Hefziba.

Criatura, mi deleite esta en ti.

Pastos delicados

Secantes gotas rodean tus mejillas

como si esperases el jugar de las aves prematuras
en la plasticidad de una ternura omnipotente.
¢Qué mirar al amanecer?

Eres oasis de emociones y llamaradas

pura constelacion jubilosa del cosmos.

Admiro tu juntar flores cada dia;

es gratuidad de vivir un regreso a casa.

Recuesta tu cabeza,

cada que mires al cielo te haré sentir ideal.

Valle estéril

Si hurgare mis pensamientos hacia un valle oscuro
el sol bordearia sus aires beatificos.

Llegaré a cobijar con algoddn de gestos celestiales
mi cavilar de Ultimo adviento;

vasto laberinto recreado entre almendras y granadas
de cama aderezada en vergel benevolente.

Joven habité esta casa peregrina con puerta del cielo,

donde a ojos abiertos me gestaba
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ensofiado y confidente

mientras amanecia recostado bajo el sol de justicia.

Invierno beatifico

He dejado en cotiledon mis lagrimas

Se evaporan a afos luz. En mil generaciones.
Apenas soy frio que pisa tu piel perfecta.

No importa. Soy tu mistico introvertido.

Solo una cosa es necesaria. ..

Cuando ya nadie exista. Si bien, no habré nacido.
iSacame de estos crateres de averno!

Vale més tu amor que la propia vida.

Acedia deshumanizante

Ninguna comida hall6 sabor en mi boca
absorto de tu ideologia depuesta en mi mente
con emociones impropias degustaba

un sinsabor metafisico de vacio

cuando asumia ser creyente bastardo;

credo de ornato y mezquina devocién.

Narrando cada rostro, gesto y lugar

bajo tu perspectiva adoptada

es algidez que destruye y deconstruye.
¢Expropiarias tan pronto mi alma hermana mia?
Césala con la tuya candidamente

sin esta ignorancia historica.

Paisaje casto

Grande es este misterio. Mi autorreferencia.
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Toca la brisa mi sigilo. Soy polvo del edén.
Esta montafia me desconoce. Hierbas, aves y esencias.

Acaricia mi biografia su paisaje.

Me desborda el aire. No me describo.
Soy si acaso una flor desarraigada.
Mi mirada secante, es placer rutilante,

ausente del yo, sin sensus fidelium.

Caminante de senderos proféticos
exijo oraculos de casta sacerdotal.
Pequefio nifio, apenas un suspiro.

Mi biografia no vale, pero abrasa.

76



Leteo: Revista de Investigacién y Produccién en Humanidades. VVolumen 3, No. 6, julio-diciembre
de 2022. ISSN: 2954-3517

Kalinka Velasco Zarate
Email: kalivz@gmail.com

Las palabras son vuelo de pajaros:

Planean, retornan,

extendidas las alas, se suspenden en la trama de hilos invisibles.

Una taza de café va perdiendo su aroma.
Ellos estan sentados frente a frente.

Los aromas de lugares comunes visitados los acerca.

(Mdsica de fondo marca el vuelo de las palabras que ahora suenan metalicas).

Agitadas cucharitas tintineantes, golpeadoras de los bordes de las tazas.
Silencio.
Unos dedos rozan, apenas perceptibles, un asa.

La taza gira, se acomoda, se levanta.

Los pajaros reposan, se guardan.

Sonrisas. La puerta esta abierta

Contrapunto

En la calle, esta calle, a las tres de la tarde, luz y sombra se acompafan.

Luz:

Iluminada, quemante cantera verde.

Arboles de guaje de sombra incipiente y tupidos de vainas; es primavera.

Sombra:

Transelntes apresurados, otros calmos, de regreso a casa.

Una chica anda calle abajo con su perro que se niega a seguir su marcha.

Quizas lo detiene el aire seco, el cansancio o el rastro de otro can que dej6 su marca.
Luz:

El aire suavemente mece el follaje.
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Soledad de las tres de la tarde habitada de pronto por alguien que aparece por una puerta y
atraviesa la calle, apresurandose, hacia el lado de la sombra.

Sombra:

Frescura; el aire y lugar parecen otros aqui.

Mezclilla, poliéster, lino, algodén.

Bermudas, vestido, pantalén.

Luz:

Una fuente de agua cantarina en donde refrescarse. Una brisa suave, pintada de arcoiris a
través de la luz.

-Espejismos del andante sudoroso, cansado y azotado por el sol.

A esta hora solo es real la sombra de los arboles de guaje sobre los muros de piedra verde y

amarilla.

La calle es ancha. Uno decide por cudl acera se anda.

Noche de insomnio

Abrir los ojos repentinamente porgue se ha escuchado el maullido de un gato, un grito
de un ave, ¢acaso una lechuza?, el rugido de un motor, un grito, o sélo el silencio. Eso es la
noche y el suefio interrumpido. Los parpados pesados, el revolverse entre la sabana,
acomodar la almohada, revisar el reloj, el pensar en si abrir un libro, o perderse en las notas
luminiscentes del celular. No mas de estas noches, de minutos que se estiran o de un tiempo
mas 0 menos breve, 0 mas 0 menos largo que parece transcurrir muy lentamente, ;temor?,
¢ansiedad?; repasar mentalmente, obsesivamente, rostros, acciones, unay otra vez, lo que se
dijo, lo que se ha hecho y falta por hacer. Sélo levantarse y buscar agua para calmar este
estado a veces funciona; nuevamente se hace la calma, el silencio, nuevamente vuelvo a ser

un cuerpo agotado que de repente reposa, descansa al fin; desconexion, sin sensacion.

Libros

Los abro y de ellos surgen imagenes que se suceden veloces,

Se encienden y se apagan cual enjambre de luciérnagas.

78



Leteo: Revista de Investigacién y Produccién en Humanidades. VVolumen 3, No. 6, julio-diciembre

de 2022. ISSN: 2954-3517

Toman vuelo al anochecer. A la luz de la luna, de una lampara tenue,
sus alas muestran lineas fosforescentes.

Ellas hablan en susurros que percibo como lejanos,

son ideas, pensamientos, discernimientos, momentos.

Las imagenes, otra vez cobran vida en mi mente

Y de repente, son las voces de todas las personas que he conocido,
De todas las personas que no conocere.

Mundos posibles, reales, irreales.

De un tintero antiguo sali6 la pluma que se deslizd para crearlos
como tesoros en donde la verdad de este mundo se guarda.

Viene la calma, los susurros se apagan, los grillos cantan.

Las luciérnagas ya no vuelan. Amanece.

Guardapelo

Reliquia, relicario, un recuerdo.
Una foto en el centro.
“;Quiénes son?”

“Somos tu padre y yo™.

Somos tu padre y yo.

Resuena en mi mente

Pero padre no esta.

Pero padre se hace presente
Con solo abrirte

Con solo mirarte.

“Un dia sera tuyo el guardapelo”.
Pero padre no volvio.

Ahora, mio, lo abro 'y

Paso los dedos por su

Contorno de filigrana.
Agradezco por tenerlo.

Padre est4, es persona,

[
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Es centro y no solo en la foto

Que atesoras.

Tarde de otofio

Sentada en el umbral
una nifia

mantiene la mirada
atenta en un punto fijo.
Lentamente

levanta una mano

y luego, de pie,
intenta atrapar

con la punta

de sus dedos

una pelusa diminuta
que desciende
suavemente

en el torrente

de un haz de luz.
iQué maravilla!
Descubrir la fina
materia, el polvo
que se respira.
Cierra los ojos

y alegre alza

su rostro al sol.



